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Avertissement

Ce mémoire a pour objet d'étude les chants polyjghes dans les Pyrénées
gasconnes. Tout au long de ce travall, jutilisassdistinction les termeglurivocalité et
polyphonie pour évoquer la pratique chanté&&amha Aromconsidére comme polyphonie
«tout ce qui ne releve pas de la monodie — musggeutée a I'unisson ou a l'octave —, c'est-
a-dire toute manifestation plurilinéaire, indépemagaent des modalités selon lesquelles elle
se manifeste». Dans les Pyrénéds, termepolyphonietend & étre de plus en plus employé
par 'ensemble des chanteurs, pour définir leutigua. L'expression « chant traditionnel »
(ou « chant trad ») estilisée dans le texte en tant que catégorie éocalle renvoie pour les
locuteursavant tout a un typed’apprentissage par imprégnation n'impliquant agcun

connaissance musicologique, au sein méme du nsiiel-culturel qui le pratique.

! AROM Simha, en collaboration avec Nathalie FERNANBuzanne FURNISS, Sylvie LE BOMIN, Fabrice
MARANDOLA, Emmanuelle OLIVIER, Hervé RIVIERE et Qiier TOURNY, "Typologie des techniques
polyphoniques", in Jean-Jacques Nattiez (&dusiques. Une encyclopédie pour le XXle sieab V "L'unité
de la musique", Editions Actes Sud, 2007, P.1



Sommaire

Remerciements
Avertissement
Sommaire
Avant-propos

Introduction

1. Les polyphonies dans les Pyrénées gasconnes

1.1 De la connaissance du contexte
o 1.1.1 Premiers contacts, premieres recherches
0 1.1.2 Le cadre du sujet
= 1.1.2.1 Aspects geographiques
= 1.1.2.2 Présentation historique
= 1.1.2.3 Spécificité linguistique

1.2 Le contexte social
o 1.2.1 De I'importance de la communauté
= 1.2.1.1 Organisation de la société traditionnelle
* L’individu et la maison
* L’individu au sein de la communauté
0 1.2.2 Les solidarités communautaires

* Les solidarités aujourd’hui

1.3Le patrimoine culturel dans la vie communautaire
0 1.3.1 Les fétes : rassemblement social et musical
» Chant polyphonique et fétes locales
0 1.3.2 La coexistence de plusieurs pratiques polyjojues
= 1.3.2.1 La polyphonie traditionnelle
= 1.3.2.2 Les orphéons

= 1.3.2.3 Points de vue divergents sur les diverssgjpes

p.2
p.3
p.4
p.8
p.9

p.16

p.16
16 p.
p.18
p.18
p.20
p.21

p.23
p.23
p.23
p.23
p.24
p.25
p.26

p.27
p.28
p.29
p.30
p.31
p.32
p.33



3.

La polyphonie traditionnelle : considérations mgicales

2.1 Regards croisés sur une pratique vocale
0 2.1.1 Le chant, vu par les folkloristes
0 2.1.2 L’origine de la polyphonie au regard de quekjchanteurs

2.2 Le répertoire pyrénéen
0 2.2.1 Lafabrication du corpus
» Les caractéristiques du traditionnel

o 2.2.2 L'utilisation de la langue et ses variantes
2.3 Construction polyphonique

o 2.3.1 L’agencement des voix

o 2.3.2 Problématique du rythme

Entre chant collectif et stratégies individuells

3.1 Gros plan sur les chanteurs
o 3.1.1 La « micro-société polyphonique »
= 3.1.1.1 Initialement réservée aux hommes...
= 3.1.1.2 ...La polyphonie tend a se féminiser
o 3.1.2 Le chanteur polyphonique : émergence d'ufilgype ?
= 3.1.2.1 Des caractéristiques communes
» Des chanteurs solistes

= 3.1.2.2 La transmission du chant

3.2 Chanter son identité : le caractéere communautes de la polyphonie
o 3.2.1 Perception de quelgues chanteurs sur letigpea
o 3.2.2 Chant polyphonique et identité collective
= 3.2.2.1 L'identité en question
= 3.2.2.2 Un chant vécu collectivement

p.35

p.35
p.35
p.38

p.40
p.40
p.42
p.43

p.46
p.46
p.51

p.54

p.54
p.54
p.55
p.57
p.58
p.59
p.61
p.62

p.64
p.64
p.67
p.68
p.71



e Autour de I'acte du chant

e Pour les chanteurs

3.3 L’individuel au sein du collectif

o 3.3.1 La surenchere dans les aigués

o 3.3.2 D’autres maniéres de se démarquer

p.71
p.72

p.73
p.74
p.76

4. D'une pratique ancrée dans un mode de vie a urhpnomene social et sociétal :

la transformation de la polyphonie

4.1 La polyphonie traditionnelle depuis les annéee’0

0 4.1.1 Pour une sauvegarde du patrimoine culturel

4.1.1.1 Du bon usage du folklore
4.1.1.2 Evolution des modes de vie

4.1.1.3 Evolution des pensées

0 4.1.2 Des espaces festifs : Siros et Ibos

4.1.2.1 La création des festivals
4.1.2.2 Le succes des festivals en déclin

4.1.2.3 De nouvelles réflexions

4.2 De nouvelles institutions qui font I'objet de tvergences

0 4.2.1 La «cantéra»

0 4.2.2 Changements des rapports sociaux et desrtagonores

4.3 L'utilisation du chant polyphonique, ou quelleimage donner de son

territoire ?

4.2.1.1 Un nouvel espace de chant
4.2.1.2 Observation d’'ur@antera

4.2.1.3 L’art et la maniére de se comportecantera:

I'apprentissage des codes sociaux

4.2.2.1 De nouveaux rapports entre chanteurs

4.2.2.2 Vers une homogénéisation de l'interpréta®io

p.80

p.80
p.81
p.81
p.82
p.83
p.84
p.84
p.86
p.87

p.88

p.88
p.89

p.90

p.93
p.94
p.95
p.96

p.97



0 4.3.1 Le détournement de la pratique polyphonigde I'importance de

l'image

= 4.3.1.1 Le «donner a voir »

= 4.3.1.2 Vers une professionnalisation de la puatiq

= 4.3.1.3 Entre professionnalisation et authenticité

un statut délicat pour les chanteurs ?

0 4.3.2 D’une identité musicale & une musique idaindt

= 4.3.2.1 l'instrumentalisation de la polyphonie
» Chez les voisins corses et basques :
un exemple de I'instrumentalisation musicale
* De retour dans les Pyrénées

= 4.3.2.2 Quel avenir pour le chant polyphonique ?

Conclusion
Annexes
* photos
» tableau récapitulatif de Eanteraa Betpouey
* présentation du DVD
» présentation du CD audio
* paroles
Bibliographie

p.98
p.98
p.99

p.101
p.102

148

p.103
p.105
p.106

p.108
p.110
p.111
p.114
p.117
p.119
p.122

p.125



Avant-propos

Samedi 20 Juin 2009, Aureilhan (65), « La nuit Besdas »

Ce samedi soir a lieu dans la petite commune difae, a proximité de Tarbes, une soirée
destinée a promouvoir les plus grands groupes dddsafrancais et étrangers. Apres avoir
rendu visite a Bernard Nogues, chef de choeulClhesiteurs pyrénéens de Tarpgsdécide

de rejoindre les membres d@andaSamba musiciens et chanteurs de polyphonies
pyrénéennes, que j'ai connu grace a Bastien Migomeun, principal interlocuteur lors de mes
différents séjours. Cette soirée a Aureilhan néragnpas dans le cadre de mon étude, mais
apres plusieurs semaines sur le terrain, écouteautre musique —par ailleurs emblématique
de la région du Sud-Ouest et accompagnant tousefetias de cette période estivale- et
rencontrer d’autres acteurs me permettait de mielex Ja téte » et de prendre un peu de
distance vis-a-vis de mon sujet.

Les différentes bandas se produisent a tour ded#étes la salle des fétes d’Aureilhan, et
accompagnent le repas que sont venus partagés’phes centaine de personnes. Vers deux
heures du matin, alors que je suis sur le poinpal#r, je percois une voix au dehors. Je
reconnais la chanson,Agueros Mountagnés. Alors que je m'approche du chanteur, un
second se greffe a lui, suivi d’'un troisieme. Liegstne se connaissent pas, cependant chacun
connait paroles et mélodie de la chanson. Instewctent jaillissent deux voix, les deux
chanteurs arrivés apres chantant en haute, le @reestant sur la voix principaleja«cant».
Pendant une vingtaine de minutes, d’autres stastidtdrépertoire pyrénéen vont ainsi étre

chantés, jamais a l'unisson.

En restant prés de huit semaines sur le terraénggn, la situation que j'ai observée ce soir-
la reste —contre toute attente- une des plus #titnadelles » quant a la définition qu’en font
les chanteurs de polyphonies : le caractére spérdanchant, pas de lieu précis mais un
contexte souvent local et festif (lié & I'alcoollaamusique et a la danse), des chanteurs qui
sans forcément se connaitre vont d’instinct chadeex ou trois voix différentes. Voici ici les

principaux parameétres qui constituent le chantgudyique pyrénéen.

2 Différentes graphies existent selon les régiomxditanie

% Ce soir 1a ont été chantés a la shiteieros Mountagnos, Le Refugel.iberté trois chants connus de tous les
chanteurs. Par ailleurs, c’est une raison pourdbeelles ne seront pas forcément chantées dacsntexte

privé plus intime, mais seront davantage le térdaine reconnaissance mutuelle, comme c’est icateavec

ces trois chanteurs qui ne se connaissent pas.



Introduction

Choix du sujet

Ce mémoire a pour objet détude les chants polypghues dans les Pyrénées
gasconnes. J'ai découvert ces chants en octobf gtire a un album de « La mal coiffée »,
un groupe de six chanteuses, sous-titré « Polypbarticitanes ». Si I'Occitanie restait a mes
yeux totalement inconnue (un ancien pays ? un®mégiune idéologie ?), j'ai tout de suite

éte attirée par le style musical, la polyphonie.

Sorti en 2007, I'album de « La mal coiffée » cotostit la preuve que la plurivocalité était
présente sur le territoire frangais, en dehorsedain médiatisé des chants corses et basques
par exemple. Si ce disque m’a permis de portemtgrét sur les polyphonies de sud de la
France, je me suis vite rendue compte qu’il y avaitfossé entre cet album et les chants
traditionnels pyrénéens. Aux yeux des acteurs bodaut d’abord, la polyphonie est une
pratique chantée spontanéeaetapella,qui ne nécessite au minimum que la présence et
'envie de deux chanteurs. Les observations daiteappuie cette distinction entre d’'une part
la polyphonie traditionnelle spontanée, et dautpart les chants polyphoniques
commercialisés. Méme si le répertoire peut étrgpamtie identique, les CDs offrent tout de

suite une version plus travaillée et plus policéee que I'on peut entendre sur le terrain.

En Gascogne, les chants polyphoniques que jaiéfuse font donc a capella - ce qui n'est
par exemple pas le cas de « La mal coiffée »gieffement a deux ou trois voix, le nombre
de chanteurs pouvant aller bien au-dela. Le répertoaditionnel est profane, en langue
occitane ou francaise. De nombreuses chansons niensaatées ni signees, il est donc
impossible d’en connaitre l'origine. Pour autargs cchansons font partie intégrante du
répertoire traditionnel, a l'instar des chants daniteur ou la provenance est connue. Alors
gue je minterroge sur la personnalité des chasteurBastien Miqueu

m’explique qu’ auparavant, le chant était résemé lrommes : le café apres I'église semblait
représenter une des institutions principales duntchat les hommes avaient plaisir a se
retrouver afin d’exécuter cette fois-ci, et en appon aux chants d’églises, le répertoire

profane. Les femmes quant a elles chantaient seunleem famille, leur présence au café étant

* Il me semble important de préciser ici que je@ariquement de ce que j'ai étudié, sans pour antanla
probabilité que certains usent d’instruments deiguaspour s’accompagner en chantant.



assez mal vue. Désormais, la parité tend a appgreitsi les femmes sont toujours moins
nombreuses, les nouveaux contextes de producties ateliers leurs permettent d’apprendre
ou réapprendre, et de participer a la transmis$goce patrimoine culturel.

Jean-Jacques Castéret, ethnomusicologue, membta S8€E et du CIRIEFa en 2004
soutenu sa thésele chant de table en Béarn et Bas-Adour : ethnarolagie d'une pratique
polyphonique». En travaillant sur cette pratique et sur ceitie géographique (quoigu’un peu
plus large, mais pratique et répertoire y sont ig@sntiques), je me suis alors demandée
comment apporter un regard différent : 'auteurnayfait état de la pratique en plus de huit
cent pages, et ayant consacré dix ans a son étud&tait donc inconcevable de travailler
dans la méme perspective que lui. Grace aux disnsssvec mes informateurs et aux
observations sur le terrain, certaines problémasgactuelles ont commencé a émerger :
musique identitaire et identités musicilesouveaux contextes de production et nouveaux

acteurs.

Le terrain

Le Béarn et la Bigorre, respectivement I'est duadégment des Pyrénées-Atlantiques
(64) et 'ouest des Hautes-Pyrénées (65) représel@enoyau dur de la polyphonie. On ne
peut cependant nier une pratique plurivocale dassrégions avoisinantes, tout du moins
peut-on penser qu'elle a un jour été présente. itkgrd, dans le cadre de ce mémoire je
limiterai mon étude a l'aire géographique recouvias zones montagneuses béarnaises et
bigourdanes, mes déplacements et enquétes set gtuaipalement sur ces territoires, et ce
pour une raison principale : I'étroitesse des ealléont des montagnes des zones enclavées,
peu propices aux déplacements humains. Contraiteawenplaines, ces zones n'ont pas ou
peu connues de fluidité de mouvements entre homimedsrassage culturel étant moindre, les
montagnards sont souvent considérés, notammemepéolkloristes, comme les gardiens de
la tradition, les derniers garants d’'une « autlogBth et d’'un « naturel ». Pour expliquer
I'objet de ses collectes, le folkloriste Jean Pghaiira d'ailleurs que ke silence qui déja
régne partout dans les parties basses gagne ramdentes hauteurs’. Sur place,

® Centre International de Recherches Interdisciplisaen Ethnomusicologie de la France

® Voir & ce sujet DEFRANCE, Yves 2007 « Distinctitridentité musicale, une partition concertantgans
Cahiers d’Ethnomusicologi&y°20

"POUEIGH, Jean 1989 : 20
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'hypothese de Poueigh est donc justifiée, la nrajepartie des chanteurs traditionnels

habitant les zones montagneuses.

Un des avantages de travailler sur un terrainchimnest qu’il est plus aisé de se
déplacer. Les allers-retours permettent des lorsvaleler ou a l'inverse d’infirmer les
paradigmes de départ, d’en construire ou d’en d#ngire. La pratique polyphonique ne
dispose pas d'un calendrier précis: si 'on pem¢ &0r d’entendre chanter au 15 aolt a
Laruns (64), au carnaval béarnais de Pau (64) osatan agricole de Tarbes (65), les
moments de chants sont souvent imprévus, se vdamg I'instant et sont fonction des gens
en présence. Pour des raisons d’emploi du tempsipatible, je n'ai pas pu assister aux plus
grandes manifestations de chants. Cependant, sneoan témoigne Jean-Louis Mondot,
éleveur de chevres a Ferrieres (65), ces rassembtsrdl faut les voir...chanter a cing cent
‘Liberté Chérie’, ca il faut le vivre &, ce qui mimportait était davantage les
représentations spontanées du chant —en dehorsgrdesls rendez-vous exposés, ces
représentations collent davantage a la définitioe décrivent les acteurs- ainsi que les

discours des chanteurs.

J'ai donc effectué plusieurs aller-retours dansRggenées, en janvier, avril, juin et juillet
2009, puis en janvier 2010, de quelques jours aiglus semaines consécutives. Avoir une
voiture sur place a été indispensable : si meslatigeurs n’étaient pas trés éloignés a vol

d’oiseau, le trajet d’'une maison a l'autre poupaéndre plusieurs heures !

En janvier 2009, jai fait un premier voyage de xlaemaines, hébergée chez la famille
Miqueu a Bénac (65), petit village a la croisée arges de Tarbes, Bagneres-de-Bigorre et
Lourdes. Bénac n’est pas un village de montagnés e bien représentatif de I'ambiguité
rural/urbain moderrie La plupart des bénacais travaillent dans lesandgs » agglomérations
environnantes telles Tarbes et Lourdes. Quelquaseamx implantés ont choisi Bénac pour
le calme et les prix des loyers moins exorbitgmisiyr les autres, la maison est un héritage qui
prend davantage de valeur affective au fil des @gdiods. Des familles entieres habitent

souvent le méme village (enfants, parents et grpadsnts, oncles et tantes) ou le village

8 Enregistrement de terrain, Vendredi 3 Juillet 200@NDOT Jean-Louis, Ferriéres (65). A propos de la
Hesteyade d’'Ibos, festival de chant polyphoniqueadieu tous les ans en Bigorre au mois d’avril.
® POUZENC Mickaél, BARTHE-BALDELLON LaurencBud-Ouest européeN°152003 :pp.49-56
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voisin, I'attachement a la terre qui constituaipatavant la premiére source de revenus étant,

pour certains, toujours tres fort.

L’'immersion totale en janvier 2009 dans une régjae je ne connaissais absolument pas m’'a
donné le sentiment de comprendre les mécanismisspatique musicale, mais de retour au
mois d’avril, les évidences ont semblées se diggoudest en m’ouvrant progressivement a
d’autres « sons de cloches » de celui de Bastierjegme suis rendue compte que le caractere
unificateur et égalitaire de la polyphonie - daidimoignait ce dernier lors de nos premieres
discussions- éclatait au profit de micro-unitéstidictes, ou les places de chacun étaient
déterminées préalablement & I'acte du cffant

Les nombreuses informations que j'ai recueilliesnanis de juin ont validé cette idée : le
collectif de la polyphonie n’est pas, contrairemarnitacte du chant, spontané. L’apparente
cohésion communautaire révele en fait difféerentgewen ou se mélent des déterminants
sociaux, vocaux et identitaires. D’'une entité hoérmy initiale, je prenais la mesure des
disparités entre chanteurs, et au sein-méme delistours.

Au mois de février 2010, j'ai décidé de revoir calont le discours m’avait beaucoup touché.
Leurs émotions, trop peu souvent formulées, seeparent cependant :La polyphonie ne se
dit pas, elle se vit' ». Mon plus grand regret est d’avoir pris consoéetrop tardivement de
limpact affectif du chant pyrénéen. Je pense né&amsna un éventuel travail sous forme de
documentaire, considérant que personne mieux guehi@nteurs ne pourrait parler de cette

émotion.

La méthodologie que jai adoptée est en grandeiepadsée sur les discours des
chanteurs, discussions plus ou moins formelless martout sur les comparaisons de ces
discours. J'ai eu la grande chance de travaillec #aide de Bastien Miqueu, qui m’a permis
de rentrer en contact avec grand nombre de chantBastien Miqueu, 29 ans, est a la fois
considéré comme chanteur traditionnel et acteuumll: il anime de nombreux ateliers,
participe a des colloques et intervient dans dg®mé au-dela de sa Bigorre natale. Son age

lui permet facilement de transmettre aux plus jeugénérations, et le fait qu’il ait toujours

19 Bastien m’a par ailleurs avoué qu'a l'instar deses chanteurs que j'ai pu rencontré, ne me cesaat que
trés peu et doutant de mes intentions, les premisceurs qu’il m’a tenu s’apparentaient a desailisg « grand
public ». C’est-a-dire qu'il tenait a mon égard gespos, non sans étre faux, « embellis », comiaiéd’d’'une
égalité parfaite entre les chanteurs dont il miavsat parlé.

" Enregistrements de terrain : 20 Juin 2009, MIQUEdtien, Bénac/ 20 Février 2010, MONDOT Jean-Louis,
Ferrieres
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chanté, notamment avec son pérece dernier étant un chanteur réputé- lui a fgeditre
considéré par les «vrais chanteurs traditionnelemme 'un des leurs. Il se place donc-
involontairement, mais consciemment- comme un oraifbrt entre chanteurs débutants et

chanteurs avéreés.

Avant de partir pour cing semaines au mois de jpavais donc congcu une liste d’'une
trentaine de personnes a rencontrer. Je les anas®es auparavant, ou Bastien me les avait
conseillées en connaissant leur réputation. Cistis Iminutieusement établie au jour le jour,
ne m’'a pourtant pas été d'une grande utilité. Eietela plupart des chanteurs que je
rencontrai me donnaient d’autres contacts, quiua feur m’envoyaient vers de nouveaux
chanteur¥’... Si mon organisation en a été quelque peu déblesgti bien conscience de
la chance que jai eu de pouvoir rencontrer tous gens, dont les discours ont été
indispensables a la construction de ce mémoirsehisblaient réellement désireux de m’aider
et portaient une véritable attention a mes reclesraméme si certains en étaient étonnés...En
effet, quel pouvait étre l'intérét de travaillerrsune pratique vocale si évidente a leurs
yeux* ?

Suite a l'approbation des chanteurs, jenregisttaiges nos discussions durant plusieurs
heures a I'aide de mon dictaphone, consciente goeusage n’avait d'utilité que pour ma

mémoire. J'ai aussi utilisé une caméra pour enmegisles chants et essayer de comprendre
comment se construisait les interactions entrai#érents acteurs dans la performance. En

I'absence de micro externe, la qualité sonore edhenreusement assez médiocre.
Problématique

Au 19™ siecle, et notamment grace au décret Ampére Hatoa852, de nombreux
folkloristes vont s’attacher a restituer les ricdess culturelles des campagnes, comme les
chants, contes et mythes. Dans les Pyrénées, demigR, Félix Arnaudin ou Gaston Mirat

développent une ethnographie d'urgence afin de esales traditions d’une eulture

12 John BLACKING explique & ce propos I'aptitude adale la musique plus développée, tout du moias pl
attendue, pour les « fils de ». BLACKING John 1986

13 Comme me I'a dit Jean-Louis Mondot lors de notengiére rencontre, il aurait été trés difficile poi
d’approcher certains chanteurs sans étre recomragratéun tel ou un tel.

1 voir a ce sujet les commentaires de VIGNES Raymmtdmment, p.58
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considérée comme moribonsl&® Dans les recueils sont consignés des dizaineshaiets;
mais ces ouvrages s'attachent plus a décrire et thiaméme, les themes évoqués ou la ligne
mélodique, et non les contextes de productionetétution. Rien, ou trés peu de choses sont
dites sur la forme plurivocale. Ces quelques prpost par ailleurs été recensés en trés
grande partie par Jean-Jacques Castéret et pantnstalement d’attester une certaine
ancienneté a la pratique polyphonique.

Jean-Jacques Castéret est donc réellement le praatér a s’étre intéressé a la polyphonie
pyrénéenne. En procédant & urenthropologie des structures profonde§ I'auteur étudie

la pratique dans une dimension diachronique, erpeoamt les observations actuelles avec les
écrits du début du £8° siécle a nos jours. Sa thése centrale défendraatssance d’un
savoir-faire ancestral de la part des chanteurss martout, atteste la permanence de la
pratique polyphonique aujourd’hui, bien qu’encorécannue comme en témoigne le peu de

références écrites.

Je suis partie sur le terrain sans problématiqdimidéen préférant laisser libre cours a la
discussion pour ne pas m'enfermer dans un schéngueigions-réponses trop strict. Si la
multiplicité des discours m’a offert un panoramagéa de la pratique, jai été pendant
longtemps dans l'incertitude face a I'écrit. Some dorme cohérente, il fallait que je prenne
en compte les divergences de points de vue et sitiqns, en restituant I'hétérogénéité du
réel et la diversité de themes évoqués.

La synthése de ces discussions faisant apparadttairnes idées principales, j'ai choisi
d’étudier la polyphonie et ses problématiques dletsie depuis quelques années, les contextes
du chant pyrénéen se sont largement transformégopligphonie s’étant vue passer d’une
pratiqgue « naturelle » et ancrée dans un modeed@ une pratique « organisée ».
L’organisation decantéraspar exemple —terme que I'on peut originellementuire par

« partie de chant spontané »- est un phénomeneeqiate que de quelques années. Avant, on
parlait déja decantéeras mais ces dernieres n’étaient cependant pas &g Aujourd’hui,

> ARNAUDIN, Félix 1997 : 26. A partir de la seconawitié du 18™siécle, la prégnance du centralisme
frangais tend a dévaloriser les cultures régionaieimterdisant notamment les parlers spécifiquesmgue pays.
A l'instar de I'ensemble des langues de I'Occitaféebéarnais et le bigourdan ont été treés affectés

'8 parmi les folkloristes qui ont travaillé sur leach pyrénéen, Jean POUEIGH est & priori le seubguéer
I'existence d’'une pratique polyphonique ok trouver, en France, des chceurs improvisés coaiybes a ceux-
ci ? nul guide que l'atavique instinct ne présidéa@irangement des parties distinctes, échafaudent
harmonie polyphonie d’octaves, de quinte, de tertede sixtes.» POUEIGH, Jean 1989

" S'inspirant des « deep structures » de John BLAGKICHARLES-DOMINIQUE, Luc

2002 « De la ‘voix claire’ a lébelle voiX : histoire et survivance d'une esthétique du teanircal en Pays
d'Oc » Actes du colloque de la Napoule
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ces rendez-vous organisés autour du chant constitune des formes les plus visibles de la
polyphonie. C’est d'ailleurs pourquoi jai longtempensé, a défaut, que leanteras
représentaient aux yeux de tous un nouveau ligpgad@uissement de la pratique plurivocale

traditionnelle des Pyrénées.

Ces nouveaux contextes de productions sonoreedigsnerger de nombreuses questions,
guant a 'actuel statut ambigu de la plurivocatiyéénéenne : comment et ou le chant était-il
exécuté auparavant Qu'est ce qui oppose, et a linverse rapproche,ptdyphonie

« traditionnelle » au chant ezantéras? Et surtout, qu’'en pensent les chanteurs « purs e
durs®» qui découvrent ce nouveau contexte mais onbtmsjeu une pratique différente,
gu'’ils qualifient avant tout comme étant spontasiéeaturelle?

Le chant comme objet de divertissement s’est vgressivement devenir un des marqueurs
symboliques de l'identité pyrénéenne. Comment sigsirée cette transition et par quels
procédés les chanteurs expriment-t-ils aujourddettie identité ?

La pratique plurivocale pyrénéenne semble donccselar en deux : si le répertoire et la
construction des voix restent identiques, les faghs chanter mais surtout d’appréhender le
chant différent selon les acteurs, avec d’'une pesthouveaux arrivants et d’autre part, les

« traditionnels ».

Apres avoir décrit la société pyrénéenne montagnadaht sont issus les chanteurs
traditionnels dans un premier temps, je mettraiagant les spécificités musicales de la
polyphonie (thémes abordés, agencements des vaighehes), en analysant les différents
points de vue sur son origine. Qui sont les chasateansidérés comme « traditionnels » et
comment s’organisent-ils dans le chant ? J'abord®s idées dans une troisieme partie, en
essayant de mettre en avant 'ambiguité des reppotte le groupe et I'individu. Pour finir,
janalyserai les évolutions qu’a connue la polypkotepuis les années 60, en détaillant les
nouveaux contextes de production du chant teledeseras Quelles sont les conséquences
du passage d’'une pratique ancrée dans un mode @ewi phénomene social et sociétal ? La
comparaison des discours et I'observation situ permettront de décrypter certaines
problématiques, et d’émettre des suggestions quanfactualisation de la pratique

polyphonique.

18 Ces termes ont été employés par Jean-Louis MONP®IF désigner ceux qu'ils considérent comme é&mt |
« vrais » chanteurs traditionnels. A mon sens, icais’est pas dit de la sorte par les chanteuraplte de
transmission du chant- |'oralité- constitue un fheseurs principaux dans la distinction des diffiésetypes de
chanteurs.
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Chapitre 1

Les polyphonies dans les Pyrénées gasconnes

1.1 De la connaissance du contexte

Afin de mieux analyser le terrain et les acteuraydédl Mauss expliquait 'importance de
pouvoir répondre aux questions centralesus qui, quoi, quand, comment, avec qui et pour
qui . Je vais tenter de répondre & certaines de mespales interrogations en confrontant
les données écrites —sources qui sans forcémemjuéwvola polyphonie donnent de
nombreuses informations quant au fonctionnementdaciété traditionnelle pyrénéenne-,

parallelement aux informations recueillies ou cates sur le terrain.

1.1.1 Premiers contacts, premieres recherches

bY

Mes premieres recherches m’aménent a contacteieplasgroupes par le biais
d’Internet. Trés rapidement, je rentre en contagticaBastien Miqueu, 28 ans a I'époque.
Chanteur dans le groupeEths Micalets®, Bastien m'explique briévement mais avec
beaucoup d’entrain en quoi consiste leur partidélaocale, et quel est son travail au sein de
la région afin de perpétuer le chant polyphoniduenthousiasme qu'il porte d’ailleurs a mon
travail semble appuyer son désir profond de saudegda polyphonie, mais surtout de
développer la connaissance que les gens ont @epeatique au-dela du territoire pyrénéen.
Bastien a commencé a chanter a I'age de sept aes,san pere. Depuis cing ans, il anime
des ateliers en Béarn et Bigorre, et « coach »giespes vocaux féminins, masculins et
mixte. Se vouant totalement a sa passion depussepits années, pas un jour ne se passe sans

que Bastien ne charite

1 GORDOFF, Marina 2003 : Chapitre 8

2 « Eths Micalets » peut se traduire par « Les Migfse>. Sur leur site Internet, on trouve I'explica

suivante : 4.es miquelets étaient une bande de brigands qiss@ent durant les XVII° et XVIII° siécle dans
les Pyrénéek..] Le terme de Micalets est devenu un mot courant [gsugens de la régiom

%L Une grande chance pour moi sur le terrain ! EvasiiBastien, j'ai pu quotidiennement observerééhts
aspects du chant polyphonique.
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Parallelement & mes premiers échanges avec Bgstieontacte Jean-Jacques Castéret, qui a
soutenu sa théSeen 2004. Lui-méme chanteur, son travail & I'lo$t®ccitan a Pau —il
s’occupe du développement de la culture et deniguia occitane-lui permet de plus de rester

constamment en relation avec les acteurs de |plpohye.

Loin des Pyrénées, c’est dans un premier temp® grax discussions téléphoniques que jai
avec eux deux que commence Véritablement mon igedisin sur la polyphonie pyrénéenne.
Sur le terrain aussi, jai principalement oscillétre d’'une part I'observation des pratiques
polyphoniques, guidée par Bastien, et d’autre partecherche dans les nombreux écrits
auxquels javais acces chez Jean-Jacques Castgsetgaa I'Institut Occitan. A mon sens,

cette premiére approche du terrain a été un bompemmis, permettant ainsi la confrontation

entre les lecturéSet I'observatiorin vivo.

Quelques semaines avant de partir dans les Pyrélaégsemiere personne que je
rencontre est Régis Latapie, lui aussi membre doupmy «Eths Micaletss. |l fait
régulierement la navette entre Belfort et Tarbes,est au cours de I'un de ses déplacements
gue je le retrouve a Paris, au mois de novembrd.200ut comme ce que m’'a expliqué
Bastien dans nos quelques échanges, Régis m’eandjteu plus sur la polyphonie: a
I'origine, le chant traditionnel était réservé duxmmes, qui chantaient de maniere spontanée
et sans organisation préalable. Dans les cafésapns dn cadre plus intimiste, le chant —en
frangais ou en occitan, les deux étant considévésme « traditionnel »- pouvait avoir lieu
des lors qu’il y'avait regroupement (familial oesfif, comme I'ensemble des manifestations
locales liées aux travaux agricoles par exemple)palyphonie dans les Pyrénées est chantée
principalement a deux ou trois voix. Suite a maermgation sur un possible chant a quatre
voix, Régis me répond impulsivement Al non, c’est pas traditionnel ¢cax». Je m’interroge
alors sur le caractére traditionnel du chant, egilRéle me répondre quece qui est
traditionnel, c’est le chant a deux ou trois voBas plus, pas moins...Je sais pas pourquoi
mais c'est comme Cé». Régis m'explique aussi que, depuis une dizaiaendes, d y a de
plus en plus de groupes qui se créent... Ca poussmeales champignon§

22 CASTERET, Jean-Jacquks chant de table en Béarn et Bas-Adour : ethnisolmyie d’une pratique
polyphoniquethése de doctorat, ethnomusicologie, Universiitghisl de Montaigne-Bordeaux Ill, 2004a

% Si peu de choses sont dites sur la polyphonieaigaaccés a un grand nombre d’écrits sur I'histdix vie en
société et la montagne qui m'ont aidés —indirectdrpeut-étre mais trés certainement- a mieux conaes
I'environnement dans lequel j'étais, et par la-mgssemusique.

2 Enregistrement de terrain, Novembre 2008, LATARHEgjis, Paris. Par ailleurs, ce qui est intéressams ce
commentaire, c’est qu'a l'instar de nombreux chargteRégis admet le caractére traditionnel du chalgux ou
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Voila globalement les informations dont je dispasant de partir sur le terrain: une pratique
vocale a deux ou trois voix et traditionnellemergsentiellement masculine. Encore
d’actualité, elle semble avoir connu certaines rications ces dernieres années. Peu
d’'ouvrages ayant fait état de la polyphonie pyrénée ce sont donc vers des écrits plus
généraux que je me tourne afin de connaitre leegtmtsocial dans lequel s’établit cette

pratique.

1.1.2 Le cadre du sujet

Si John Blacking considére que la musique est fesgion des systemes d’échange
entre les gens dans une sod®tda musique est aussi fortement liée au territeired
I'histoire de ce dernier. L’étude du terrain restanon sens I'élément fondamental de la
discipline ethnomusicologique, mais la constructide la pensée se fonde aussi sur

I'interaction entre lectures et discours, sourc@ges et sources orales.

Simha Aroni’ explique I'importance de tout ce qui gravite autde la musique dans une
société. La connaissance des facteurs géographigsasiques et économiques, s’ils ne sont
pas ou peu relatés dans les discours des chantefinesnt quelques explications a la
compréhension du phénoméne vocal. Territoire, ingstdangue et culture, sont autant de
champs qui permettent d’appréhender un phénomeésigahua combinaison de ces éléments

contextuels constituant un cadre global de la reatation polyphonique.

1.1.2.1 Aspects géographiques

Les Pyrénées s’étendent sur une longueur de ply@deilomeétres, depuis la mer
Méditerranée jusqu’au golfe de Gascogne. Vérithlaleiere géographique, elles constituent
une frontiére naturelle entre 'Espagne et la Feahe relief est dissymétrique : ne dépassant

guere les 2000 meétres dans les Pyréenées-AtlantiqeeRic du Vignemale, en Hautes-

trois voix, sans pour autant pouvoir le justifida traditionnalité du chant polyphonique a deuxrois voix est
un fait !

% Enregistrement de terrain, Novembre 2008, LATARHEgjis, Paris

> BL ACKING John 1980 :9

# AROM, Simha 2007

18



Pyrénées, culmine lui a plus de 3200 metres. Launagntral de la polyphonie pyrénéenne se
situe sur le versant nord entre Béarn et Bigomé&ee'ouest du département des Pyrénées-
Atlantiques (64), et l'est des Hautes-Pyrénées. (&) schématisant, la pratique de la
polyphonie dans les Pyrénées est délimitée géogaginent par trois barrieres naturelles
gue sont lI'océan Atlantique a l'ouest, le massifntagneux pyrénéen au sud jusqu’aux
limites de 'Espagne, et le bassin de I'’Adour &t’et au nord. Il est par ailleurs intéressant de
constater qu'a une échelle nationale, la polyphosee développe dans des territoires
géographiques quasi-similaires, en Pays-Basqu€oese ou encore dans la zone alpine, ou
la pratique se prolonge sur le versant italienlieke entre ’'homme et la montagne semble
étre I'un des fondements du chant, comme l'attdgtan-Louis Mondot, pour quikes
puissances de voix viennent du terroir, ¢ca j'ersqersuadé, j'en suis sut’est la vie, c’est

la montagne, la ou tu vis, les amis, ce que tu amnTout ca fais que,
d’accord ?[...] Comment veux tu qu’un gars qui achete une maisrcacnment veux tu
gu'’il ait 'émotion que moi j'ai ?? Il peut pas !d@nment veux tu que notre puissance de voix
n'y soit pas?®». Peut-on de ce fait percevoir la montagne conumeerrain propice a
'émergence de la plurivocalité ? Une étude contparades différentes pratiques pourrait

apporter quelques pistes de réflexion intéressantes

La pratique vocale en Pays-Basque semble idenéiqagpolyphonie gasconne. Cependant, le
répertoire et la langue étant différents, j'ai béiément choisi de ne pas I'étudier. De plus, la
spécificité de la langue basque, sa position eRtemce et Espagne, en font une entité
territoriale et culturelle propf& différente du Béarn voisin.

Au sein méme de ce territoire pyrénéen, la polyghdraditionnelle connait des disparités

selon les lieux : quasiment méconnue des terrgaleeplaines, elle apparait dans le piémont,
mais se situe principalement dans les villages dgemnme et haute-montagne. L’'opposition

assez marquée entre zones rurales et zones c#adémel cependant a disparaitre,

'appropriation du répertoire se faisant de pluspéus par les institutions urbaines, tel le

conservatoire.

2 Enregistrement de terrain, 15 Juin 2009, MONDQ&NJeouis, Ferriéres
2 Depuis les années 70 dans le sud du Pays-Basqelearit accompagne toutes les grandes manifestation
locales par exemple. BIDART Pierre, DARRE Alain962169-186
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1.1.2.2 Présentation historique

Les pays de la polyphonie apparaissent au prerh@dacomme des unités par leurs
spécificités culturelles telles les langues, moatrsoutumes. Pour autant, la Gascogne ne
constitue pas une unité géographique selon ChBxdesgue®. Ces disparités entre anciens
pays, ayant formé au troisieme siecle de notrdaereNovempopulanie » sont notamment la
conséquence de faits historiques. Il n’est ici p@g de relater chronologiquement les faits
historiqgues propres au Béarn et a la Bigorre, maeques pistes apparaissent importantes

lors de I'analyse des rapports relationnels ertemteurs, issus de la méme région ou non.

Les invasions successives gu’a connues la Gas@agries Romains, les Francs ou encore les
Maures ont d’aprés Bastien Miqueusaumis le peuple autochtone a des influences de
culture, de langue, de religion redistribuant aingeu a peu l'organisation sociale et

politique®.

A propos de I'histoire du Béarn, Jean-Jacques @Hstérit :

«Le Béarn reviendra dans le giron gasco-aquitainespta Croisade des albigeois,
sous Gaston VII de Béarn-Moncade (1229-1290) qua dwi-méme au cours de sa vie de
nombreuses velléités d’autonomie. Son descendasitiofsdll de Foix-Béarn (1331-1391),
plus connu sous le nom de Fébus, autre figure endilque de cette lignée, profitant de la
Guerre de Cent Ans et de I'antagonisme franco-aadlas anglais étant ducs de Gascogne),
assoit définitivement I'indépendance du Béarn aiient dés lors Pays Souveraiff
Le Béarn a pendant longtemps connu l'autonomiejé&ne lors de son rattachement a I'Etat
francais en 1620, il a su conserver ses spécii@téon organisation indépenddht®uant
au comté de Bigorre, constitué au début du neuvisigwe par le Duc de Gascogne, il a été
I'objet de querelles successorales jusqu’en 14Pbmasse définitivement au comté de Foix.

* DARTIGUE, Charles 1951 :5

¥ MIQUEU, Bastien 2009 :3

32 CASTERET, Jean-Jacques 2004 :164

3| est intéressant de noter que certains chansausencore fortement marqués par cette autonspéieifique

au Béarn. Pour le bigourdan Raymond Vignes par pkengui m'explique a propos du répertoire quen a
copié sur eux»Je corpus chanté serait principalement béarnaiauit plus tard été importé et approprié par
les bigourdans
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En 1790, la division du territoire par la créatides départements est censée représenter un
atout pratique pour I'administration. Selon BastMigueu, cette nouvelle organisatiora «
fait plus de mal que de bien, en éloignant davamthes peuplé$> Le Béarn d'un coté,
rattaché au département des Pyrénées-Atlantiquesse(@mement Basses-Pyrénées) et a la
région Aquitaine, la Bigorre de l'autre, formaneawd’autres petits pays les Hautes-Pyrénées,
dépendant d'une autre région, Midi-Pyrénées. Sguklme Bhabha définit les espaces
régionaux comme une ceonstruction culturelle, historique et administiej démarche
symbolique que trace une frontiére, le ‘nous’ et'@utres’, le dehors et le dedans. Les limites
du ‘nous’ sont floues, la géographie étant plustunalle que physiqu&», il reste que la
délimitation territoriale a modifié les relationsitee régions voisiné® La régionalisation
donne aussi a penser que la culture, et plusipalgnent le chant, existe exclusivement sur
un territoire délimité. Ayant étudié la polyphonieéarnaise, Jean-Jacques Castéret
m’expliquait que ce n’est qu'apres avoir soutenulsse qu’il s’est rendu compte que la
pratique plurivocale était similaire en Bigotte

Dans un souci d'uniformisation de I'Etat et d'ur@ncentration du pouvoir a Paris, et sans se
soucier des systéemes d’organisation politique ellodéja en place, on peut supposer que la
création des départements a participé, si ce a’est anéantissement, a un cloisonnement des

cultures locales.

1.1.2.3 Spécificité linguistique

Béarn et Bigorre appartiennent & I'ensemble lingyie gascon, lui-méme sous-
ensemble de l'occitan. Selon Pierre Besj kon se référe maintenant au réalité politico-
culturelles, on doit préciser que I'espace lingigige gascon dynamiquement créateur repose
en gros sur deux entités assez différenciées depumsyen-age. D’'une part, le Béarn [...] et
d'autre part, il y a la Gascogne®™®. Cependant, si le béarnais et le bigourdan soux de
dialectes qui different, notamment par l'utilisatiales déterminants et de terminaisons
spécifiques, il est aisé pour un béarnais de comipeele bigourdan, et inversement. De

méme, a une échelle plus large, un bigourdan pocoraprendre le provencal ou le

34 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, MIQUEStigm, Bénac.

% BHABHA Jacqueline 1999

% «Les guerres privées locales appartiennent a I'giyeénéenne, le voisin fut parfois étrangePOUJADE,
Patrice 2000 : 16

3" De méme qu'il est fort probable que I'on découviei quelques années une pratique vocale identitzues
les régions du Comminges, du Couserans ou de tAria I'est de la Bigorre.

¥ BEC, Pierre 1997 : 18
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languedocien. Par ailleurs, la normalisation dgréphie occitan® n’a pas I'heur de plaire &
tous, certains préférant conserver leurs spéd@figithonétiques intactes, plutét que de se plier
a une homogénéisation linguistique que d’aucunsidéreraient comme une présupposée
« intégration ». Pour exemple, et contre cetteoumifsation de la langue occitane, Alexis
Arette-Lendresse m’explique quesi pour réussir a se faire entendre il faut changer
culture, c’est pas la peine. Je suis béarnais danstant, et les languedociens sont séparés

dans linstant*%.

Brimée pendant des années par le centralisme dat IfEancaié’, la langue se voit donc
depuis plusieurs décennies réappropriée, notamdeerd les écoles primairesalendretas
écoles bilingues occitanes) et formations supéfacultés de Bordeaux, Toulouse ou
Pau). En palliant I'absence de la transmission darsadre familial, ce fait ttmoigne de la
volonté des plus jeunes de se (re-)lier davantage leur culture, leur territoire, leur identité.
Pour autant, et malgré un réveil —réel, mais sinerimep tardif®, on est en droit de douter
de l'avenir de la/ des langue(s) occitane(s), dangontexte de mondialisation et face a la

prégnance des langues d’échanges internationaux.

Malgré certaines divergences d’ordre géographicuistoriques ou encore culturelles,
une homogénéité dans l'aire de la polyphonie teagmaraitre, tant au niveau du répertoire et
de la structuration des voix que des contextesédatton et de la représentation que les
chanteurs se font du chant traditionnel. Sylvaifaiaun ami de Bastien, me précise que
«dans la tradition, certains chantent plus que diast mais on chante tous la méme
chosé® ». Si certains chanteurs percoivent une différesmtiee leurs pratiques et celles de
leurs voisins, la présence indéniable de nombreaitstcommuns autorise cependant a
appréhender la plurivocalité de la région selon apgeroche globale, en tenant compte des

particularités propres a chacun, tant du poinivde collectif et local gu’individuel.

% La normalisation de la graphie occitane est appdans les années 70 avec les recherches destemui
Pierre BEC et Robert LAFONT notamment. En prenantampte certains traits dialectaux typiques, &iét de
la normalisation est de conserver une conceptidaitmdes différents parlers.

“0 Enregistrement de terrain, 23 Février 2010, ARETHRNDRESSE Alexis, Momas (64)

*L A ce propos, ce méme Alexis ARETTE-LENDRESSE mlepe « avant dans mon village, personne ne
parlait francais. La République a fait beaucoupndé Elle a imposé I'abandon de la langue ». Esteginent
de terrain, 23 Février 2010, ARETTE-LENDRESSE Afelomas (64)

“2 Jean-Claude COUDOUY m'explique sur la formatios cdendreassjue «C'est trop tard...ca fait
cinquante ans que c¢a aurait d exister...la langadé ég€ja trop en perdition. Maintenant, on va mowomme
les Grecs»

3 Echanges écrits avec Sylvain TAJAN, Avril 2010tt€&méme chose évoquée par Sylvain constitue selon
moi, au-dela d’un répertoire partagé, un rappounet appréhension de I'objet musical identique pous les
chanteurs issus de la société traditionnelle.
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1.2 Le contexte social

1.2.1 De l'importance de la communauté

Beaucoup d’ethnologues, sociologues ou folklorféte® sont chargés d'étudier la
société pyrénéenne et son fonctionnement sociest Vrai que certaines de ses particularités,
si elles ne sont plus forcément en vigueur aujduwrigd’en ont fait une société a part, possédant

un mode d’organisation spécifique.

1.2.1.1 Organisation de la société traditionnelle

Lors de mon premier séjour dans les Pyrénées, uhgdence musicale » s’est
rapidement imposée a moi: on chante tous enserobld,on ne chante pas. L'unisson
n'existerait pas, la polyphonie apparaissant déesdae plusieurs chanteurs sont en présence.
D’aprés Jean-Jacques Castéret, si 'un d’entreseumet a chanter seul sans avoir recueilli
'approbation du groupe, son attitude serait pergu@me une offense, voire un blaspheme
envers la communadféd Le chant serait donc collectif, ou ne serait. [2stte idée de « faire
ensemble » demande cependant a étre explicitée.

Le fait que l'individu existe d’abord par rapporteacommunauté a laquelle il appartient est
une notion que l'on retrouve dans certaines étymbetant sur I'organisation de la société
pyrénéenn®&. On pourrait représenter celle-ci comme un enserdbl cercles concentriques
dont le centre serait I'individu, le deuxieme cerétant la famille, au-dela, la maison, puis le
village...a limage des poupées gigognes se forged cercles identitaires, de l'unité

individuelle jusqu’a 'ensemble de la communaute.

L’individu et la maison

Parler de l'individu, c’est avant tout parler dddaille, et davantage, de la maison.

“Voir & ce sujet « Les Baronnies des Pyrénéesus, laadirection de CHIVA Isaac et GOY Joseph pour
I'ethnologie, « Le bal des célibataires » de BOURDIPierre pour la sociologie, « Folklore des Pa@c b,
POUEIGH Jean pour le folklore...

% CASTERET, Jean-Jacques 2004 :278

“®Voir & ce sujet POUJADE Patrice, BONNAIN-DULON Raobe, CAVAILLES Henri, DESPLAT Christian...
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Au début des années 60, Pierre Bourdieu expliqf@enéle comme étant d’abordln nom,
indice de la situation de l'individu dans la hiécliie sociale et, a ce titre, foyer de son
rayonnement ou rappel de sa basse condifienL’individu est percu au travers du prisme de
la réputation de sa famille, une inégalité socadparaissant des lors dés la naissance, entre
les individus « bien nés » et les autres. Doublénmatgalitaire, le droit d’ainessedroit
coutumier qui instaure I'ainé, sans distinctiorsdrge, comme héritier des biens- qui prévalait
avant la révolution francaise laisse les cadets kamoindre patrimoine matériel.

Dans les Pyrénées gasconnes, la famille est régaghentité materielle dedstad®. Isaure
Gratacos explique que lafamille est souvent resté subordonnée a la ‘ordjshéritiere du
clan, jusque dans les derniéres décennies dti®20». C'est la maison qui signale, qui dit
d’ou I'on vient, qui donne I'image et la réputation

Traditionnellement, le chef de famffese voit doté d’une double mission : en premier, lau
sein de sa famille, c’est lui qui instaure les eggkt qui gére la répartition des taches. Et par
ailleurs, c’est surtout vis-a-vis de I'ensemble ldecommunauté que le rbéle du chef est
important. Son image incarne le statut distay en traduisant 'ensemble de ses richesses
matérielles (I'ensemble du patrimoine) et immatiase('ensemble des réseaux et relations
sociales de la famille). Christian Desplat expligue e monde pyrénéen fut ainsi le champ
clos ou s’affrontérent les intérets complémentaimasis parfois divergents de deux
puissances a peu prés égales : la communauté dirbiet la famillg" ». D’ou I'importance

a préserver un consensus familial, afin d’évitemlarginalisation, voire I'exclusion par la

communaute.

L’individu au sein de la communauté

Selon Isaure Gratacosdans les communautés valléennes, éloignées du ipaavidral, les
inégalités sociales étaient moins flagrantes quesdies milieux urbains ou dans d’autres
régions rurales plus féodalisé8s Bien que la société soit inégalitaire en termes d

répartition des richesses matérielles, chaque imhgisemblait pouvoir étre intégré a la

*” BOURDIEU, Pierre 2002 : 20

“8 |’ ostauest I'ensemble du patrimoine matériel : maisomete domestiques...bstauétait évidemment un
indicateur de richesses.

* GRATACOS, Isaure 2007 :27

*0 Qui est donc indistinctement ’lhomme ou la femswdon le droit d’ainesse. Voir & ce sujet « Femmes
pyrénéennes : un statut social exceptionnel endeusdGRATACOS, Isaure 2003

>L DESPLAT, Christian 2007 : 21

2 GRATACOS, Isaure 2007 :56
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communauté, des lors qu’il en respectait les regeedonne conduite. La reconnaissance
sociale s’effectuait a la suite d’actions et de portements de l'individu vers la communauté.
D’apres Christian Desplat, l'individu semble n’'deis qu'au travers de la communauté
montagnarde, laquelle oriente ses comportementctains. Soumise aux décisions des
assemblés, la communauté instaure un ensemblalds toplicites rigoureux, qui assurent le
maintien de I'équilibre communautaire. Non-écri, systéme social permet la régulation de
I'équilibre économique et social, afin de luttentte «la peur du désordre, selon les termes
de l'auteur®,

On peut dés lors se demander jusqu’a quel poitbfamunauté peut étre un poids, ou a
linverse, un support, pour l'individu. Cette méngeestion se pose en effet, lors de
l'interprétation dans le chant polyphonique parregke : le cadre implicite délimité par les

chanteurs peut-il permettre I'expression individielu lui constitue-t-il un frein ?

1.2.2 Les solidarités communautaires

Grace aux témoignages sur le terrain et a la ledtler quelques écrits, la société
pyrénéenne apparait comme une société de soliddrigst a noter que cet aspect reste
néanmoins a relativiser, le quotidien n’étant pacdment si «rose » que ne le laissent
entendre ces affirmations orales ou écrites.

Avant le développement croissant des moyens de corgations matériels (routes, voies de
chemin de fer) ou immatériels (téléphonie, Interniets vallées montagnardes pyrénéennes
restaient assez repliées sur elles-mémes. Lescaépdgats des habitants vers les plaines
étaient rares, et étaient réservés principalemaxijours de marché et de foited ’hostilité

du milieu montagnard et ses contraintes ont oldkgéPyrénéens a conclure des accords, a
divers degrés. Entre les vallées francaises et espagnoles panfgk, la création des « lies et
passeries™ permettait le partage des terres lors des estiwssbergers francais et ibériques
pouvaient des lors avoir acces a une meilleure feyur leur bétail.

Les réseaux d’entre-aide étaient davantage déwopp sein méme des communautés.

Patrick Poujade explique les solidarités intérisutBmme le« signe d’une conscience

3 DESPLAT Christian 2007 :232

** POUEIGH, Jean 1976

% Ces accords concernent principalement les traagtigoles par le partage des terres. Etant donadegu
terres étaient plus ou moins bonnes selon les gsdiapartition permettait a tous d’élever letimipeaux dans
de meilleures conditions. POUJADE, Patrice 2000

*® POUJADE, Patrice 2000
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communautaire, et d’un devoir motab. I met en avant la dimension politico-
institutionnelle des solidarités qui assurent, fage dangers de toutes sortes, indépendance et
liberté . Ce dont l'auteur ne parle pas, c'est,smmble-t-il, le caractere quasi-obligatoire des
solidarités: Avant la seconde guerre mondialefriagux liés a la terre étaient les principaux
revenus pour les habitants des villages. L'aide uelld, nécessaire, était surtout
incontournable. Pour autant, et pour relativisdr aspect d’'une assistance exigée, Jacques
Cauhapé m’explique: <&olidarités ¢a voulait pas dire esclavage, ¢a vituf@as dire
contrainte, c'était une facon de vivi®.

A mon sens, si la peur des dangers extéfigwascompagne le sentiment d’appartenance
communautaire comme le postule Patrick Poujadiji-ceest avant tout devenu le fruit d'un

habitus, non forcément conscientisé mais a tootdims intériorisé.
Les solidarités aujourd’hui

Dorénavant, les travaux du secteur primaire ont ddaissés au profit du tertiaire,
'amplification des voies de transports permettamt habitants de travailler dans des zones
urbaines, oul les offres de travail sont les plupadrtante®’. Quel sens l'idée de solidarité
revét-elle aujourd’hui ? Pour Raymond Vignes, chantet éleveur dans la vallée de
Castelloubon (65), ka corvée nexiste plus, donc les solidarités reemt plut ».
Cependant, et sans pour autant nier les propos ayedéhd Vignes, il me semble que
limportance du lien communautaire et solidaire p&s disparu, mais s’est transformé. Au
mois de juin 2009, j'ai eu I'occasion de particigeplusieurs activités collectives (activités
externes au chant polyphoniqgue comme une transleemau encore la «féte des
voisins »...). Ces rassemblements, s’ils ne nécesgites toujours la présence du collectif
(les transhumances s’effectuant dorénavant parargnmont pour seule vocation de perpétuer
les réseaux sociaux. Rolande Bonnain-Dulon évoogce gropos la tradition du pele-porc et
sa perpétuation : sa mort[du cochon]réactualise les habitudes culturelles et restaune
unité affaiblie. Y renoncer serait accepter, aptésolement, I'uniformisation, et enfin sa

propre disparitiofi>. On peut envisager ce changement comme le padaaue solidarité

> POUJADE, Patrick 2000

%8 Enregistrement de terrain, 22 février 2010, CAUHEARxcques, Gerde

% patrice POUJADE explique & ce propos que les Besnnt pendant trés longtemps été des terraigsatee
de religion, entre chrétienté et islam.

0 COHOU, Michel 2003

®1 Enregistrement de terrain, 20 février 2010, VIGNES/mond, Germs

2 BONNAIN-DULON, Rolande 1982
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obligatoire a une solidarité volontaire, qui neaig plus au besoin, mais a l'envie et a

I'initiative de chacun.

A I'image de la société dans laquelle il s’étabtchant pyrénéen est I'apanage du collectif.
Aux vues des commentaires des chanteurs, il n‘estlars pas étonnant qu’a l'instar des
pratiques collectives tel le péle-porc, la polypkose perpétue. Pour Jaguesh Roth, ancien
membre du groupe de Nad3uw ce n'est pas un hasard si le rugby c’est en Ocigta@’est
comme le chant, c’est tres collectif a 'image desbciété ou on est... On était ensemble, et
c’est pareil dans le chant aussi! [ ...] Quand ont Ben, la facon de le célébrer c’est le

chanf? »

1.3 Le patrimoine culturel dans la vie communautaie

Si, rares sont les ouvrages qui attestent d’'unegpeaplurivocale dans les Pyrénées,
certains auteurs évoquent cependant les musiquaanses traditionnelles. Le recensement
des danses, des chants et des instruments opéléspatkloristes au début du siécle est a
prendre avec précaution, non sans accorder det édédur classification, mais simplement
parce que certaines pratiques subsistent aujourdédumaniere résiduelle. C’est notamment
le cas du passe-ffequi semble n’exister plus qu'a Laruns (64), ocea des pastorafés
trés fréquentes jusqu’au début di™Giecle.

L’intérét d’évoquer ici fétes et rassemblement extifs, est de démontrer que la polyphonie
était, il y a encore quelques décénnies, un élépemi d’'autres de la culture, et non un fait
culturel isolé. Sa valeur prend sens par rapparh &nsemble de faits culturels observés,

«qu'il s'agisse de la vie matérielle ou spirituet®f

83 « Nadau», qui signifie « noél », est un groupe de musiogeitane qui existe depuis les années 70. Nadau a
défendu les valeurs culturelles du sud-ouest #edace, c’est pourquoi ils sont encore aujourdthés réputés
dans la région. Par ailleurs, ils ont organisésancert a Paris, a I'Olympia en avril 2010. De nogoix
chanteurs polyphoniques y sont montés, et Bastieih aussi participé a I'organisation.

® Enregistrement de terrain, 2 Juillet 2009, ROTHudsh, La Bastide-Cézéracq

% Le passe-rue est une féte de village opposantgiewpes. A tour de réle, chaque groupe avanceldanses
en entonnant un couplet. A la fin du couplet, lenpier groupe s’arréte et le second s’avance acson t
répondant au premier couplet.

% piéce de théatre chantée et parlée, qui retristoire de la nativité. Dans un de ses articleandlacques
Castéret raconte son expérience et son obsenditioa pastorale recrée en 1994. Il explique aussj depuis,
un ou deux villages béarnais renouent avec leditiva pastorale chaque année. CASTERET Jean-Jacque
2009b : 6

® BOUVIER, Jean-Claude 1980 :33
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1.3.1 Les fétes : rassemblement social et musical

Depuis quelques annéds, revendication du phénomene polyphonique en uaé
spécificité pyrénéenne propre, érigé en tradities glus ancestrales. La place particuliere
qu’il revét aujourd’hui semblait auparavant, nonimsoimportante®, mais intégrée dans un
« tout musical », notamment lors des fétes et nalskaments collectifs. Pour Jaquesh Roth, si
'engouement suscité par la polyphonie est importhme faut néanmoins pas oublier la
place des danses et instruments traditionnels.

Norbert Rosapelly, dans « Traditions et coutumesHutes-Pyrénées », évoque le caractére
systématique des instruments de musique dans ties :f&a flite et le tambourin —couple
d’'instruments traditionnels- accompagnaient lessdar(branles, sauts, danses collectives en
cercle), la fliite jouant la mélodie et le tambowssurant la partie rythmigife

Les joueurs de flOte a trois trous et de tamboaraorde, les danseurs et chanteurs n’étaient
autres que les membres de la communauté. Nul beballer chercher une troupe pour
'animation, les habitants étant tout autant lesctgteurs que les acteurs de la féte. Alexis
Arette-Lendresse, que jai rencontré au mois deidé\2010 a Momas (64), explique la
persistance du chant et de I'ensemble des spéedficculturelles par I'absence des
troubadour® : «La-bas (dans les autres régions de Franam), faisait appel a des

spécialistes. Ici c'était le peupl®».

Les fétes villageoises étaient I'ceuvre du colle@iceptés pour les fétes du Nouvel An, ou
Isaure Gratacos explique que#tes ne sont donc pas quétes engageant l'actiogrdupe, et
ne pas Yy participer n’oblige pas a transgresserriggles de la vie sociabe. Outre le Nouvel
An donc, les autres fétes calendaires requierertllaboration de tout un chacun, et ne pas 'y

participer peut étre [l'affirmation publique d’'unéoontentement envers la communauté,

% Cela reste une supposition, qui s'appuie surifé&rentes discussions que jai eu avec les chast@i les
plus agés semblent moins remarquer la spécifieit@ur pratique vocale, j'en fais I'analyse qu'alait
totalement intégrée dans leur mode de vie, au nsfae que I'ensemble des pratiques quotidiennes.

% Ces instruments de musique existent encore adfalirét ont toujours pour fonction principale
d’accompagner les danses.

"0 ’absence de troubadours peut s’expliquer notarhmnle fait que les béarnais se sont pendantéamgs
auto-gérés. Jean-Jacques Castéret explique aetelsuBéarn reviendra dans le giron gasco-aquitainesplia
Croisade des albigeois, sous Gaston VII de Béarmddde (1229-1290) qui aura lui-méme au cours deesa
de nombreuses velléités d’autonomie. Son desce@iston 11l de Foix-Béarn (1331-1391), plus conoussle
nom de Fébus, autre figure emblématique de cettédi, profitant de la Guerre de Cent Ans et detéiganisme
franco-anglais (les anglais étant ducs de Gascogaeoit définitivement I'indépendance du Béarndpyiient
dés lors Pays Souverain CASTERET, Jean-Jacques 2004 :164

"L Enregistrement de terrain, 23 Février 2010, Aléxistte-Lendresse, Momas
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comme me I'explique, encore aujourd’hui, Jean-CéaGdudouy : pour le 15 aodt & Lar(fs
ceux qui ne participent pas a la féte laissentslewnlets clos. C'est, aux yeux de tous les
habitants, un signe d’opposition au groupe, prialeiment d’ordre politiqué®

Dans les années 30, Violet Alford parle de féteales empreintes de conservatisme, dans la
mesure ou elles ont su garder un caractere d’atithiénsans pour autant tomber dans la
folklorisation™. En demandant & Jaques Cauhapé si sa fille sésdégour le 15 Aodt a
Laruns, il me reprend aussitét en me disant quigllese déguise pas, mais qu’elle s’habille.
La distinction de ces deux termes dénote bienisiaace sur le caractére « naturel » du
costume traditionnel. On ne fait pas « comme »smai fait. Nous ne sommes pas ici dans
une reconstruction, mais dans un processus dergotish continue de l'identité auquel

participent I'habillement, les danses et la musidud.5 Ao(t.
Chant polyphonique et fétes locales

Pour les fétes de villages, de nombreuses mawmi@sdésormais appel a une équipe (DJs et
sonorisation) afin d’animer la féte. J'ai particigéplusieurs fétes de villages, et il est
intéressant de voir que, malgré la musique amplig® la présence du DJ « comme »
animateur, les habitants continuent d'étre actelerda féte. A Sef§ en janvier 2009, la
musique amplifiée ne parvient pas a couvrir suffisgent les voix des chanteurs en présence :
guelques minutes a peine étre arrives, Bastiemuedr deux de ses amis qui sont eux
originaires de la vallée. Durant plusieurs heuilssalterneront entre chants et discussions,
sans que ne semblent dérangées les personnesenqaé

Dans sa these, Jean-Jacques Castéret relate égalemesxpérience qu’il a vécue, au début
de ses recherches 1996. Samedi soir, 22h, au Black Bear, sur le baurk des Pyrénées a
Pau, assis devant une pinte, deux jeunes homme8&teea téte, exhalent, en chantant, leur
état amoureux. Les serveurs ont baissé la sonétsqeinontent ente les chansons. Autour, les

autres consommateurs applaudissent, mais plus msbids ne se mélent pas aux chdfits

2 a féte de Laruns a lieu tous les ans pendantjoimg. Des animations ont lieu dans tous le villagf le 15
aout, le dernier jour, est marqué par un bal ossaBette festivité de village m'a aussi été raéqudr tous les
chanteurs comme étant un des évenements les glostants pour la polyphonie, car on y retrouve pluge

centaine de chanteurs sur la place centrale, ket ciiant est continu.

3 Enregistrement de terrain, 24 Juin 2009, COUDO®EaNIClaude, Laruns

* ALFORD Violet, 2004 : 24

> En annexe : vidéo N°4

® CASTERET Jean-Jacques, 2004a : 6 (avant-propos)
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A mon étonnement de voir que le chant est, noréfoemt toujours autant respecté que dans
la scéne décrite par Jean-Jacques Castéret maigt det moins toléré dans les endroits
publiques —j’ai par ailleurs fait plusieurs essdéss des bars a Paris, non concluant-, Pierre
Sacaze me répond :igt, ils comprennent...T’es dans un bar, avec teegotu fais la
féte...On a toujours fait ¢ca, c’est normal pour tumonde 1" »

L’investissement de la salle par les chanteursaestpté par les autres membres du village
(non-chanteurs) et semble étre considéré commenah®, d’autant qu’il ne s’agit pas d’'une
attitude envahissante et accaparante de I'espagkensent de la cohabitation simultanée de

deux espaces musicdtix

1.3.2 La coexistence de plusieurs pratigues polyighues

Si chanter a plusieurs semBBgoriori étre la seule forme de vocalité revendiquée dans
les Pyrénées, on observe cependant différents tgpepolyphonie, qu'il advient ici de
développer afin de comprendre leurs disparités,viaudes catégories énoncées par les
chanteurs. Afin de comprendre ces distinctionsnigppuierai aussi sur ce que j'ai observé

durant mes différents séjours.

Comme je l'ai expliqué précédemment, au mois deigar2009, j'ai principalement suivi
Bastien dans ses différentes activités. D’atekgrsc coaching » de groupes etod@terasen
manifestations villageoises, j'ai quotidiennememteadu de la polyphonie. Sans faire aucune
distinction —tous les chants faisant partie du nt&e traditionnel- jai par-la appréhender la
plurivocalité sous une forme unique.

Au mois d’avril 2009, je suis retournée en Bigderéemps d’'un week-end pour la Hesteyade,
grand festival de chant polyphonique qui a liewstt®s ans depuis 1978. Précédant le festival,
un concours de chant avait été organisé le saméedbar Bastien et son associatio@anta

Se Gausds ». Ces quelques jours ont été I'occasion de vaiubeup de groupes de la région
—environ une cinquantaine de groupe se produishigsa puis d’assister a une soirée de défis
chantés, organisés parCanta se Gausas Ces soirées de joutes vocales existent depuis

2007 en Béarn et Bigorre, a raison de deux foisapar

" Enregistrement de terrain, 22 Juin 2009, SACAZ& | Pau

8 En annexe : Vidéo a Sers, Janvier 2009

9 « Chantes si tu 'oses ». Association qui exigeuis 2007 et qui organise des rendez-vous autoohahnt
polyphonique.
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Ce n’est qu'au mois de juin 2009 que jai compriseqce que beaucoup de chanteurs

considéraient comme « traditionnel » ne s’accorukéta toutes les pratiques vocales.

Entre les festivals de chant a Siros et Ibos, Issir€es bigourdanes » (ou selon Bastien les
participants sont principalement des personnessagdec cahier de chant a I'appui), les
concours de chant de Laruns, tsterasorganisées dans ces deux départements ou encore
les défis vocaux proposés par I'associatidbaata se Gausas, de nombreux lieux dans les
Pyrénées permettent d’entendre de la polyphonige.tédes chantés sont les mémes, faisant
tous partie du répertoire traditionnel. Cependantyu des différentes conversations avec les
chanteurs, il semblerait que ce soit le caractééat@re et spontané qui détermine la
traditionnalité du chaft Tout type de contexte peut dés lors étre « fmadiel », pourvu

gu’il soit impromptu. Pour illustrer cet aspect ir@pu auquel le chant est rattaché, il convient

de détailler brievement une soirée a laquellegsaiistd :

1.3.2.1 La polyphonie traditionnelle

Dimanche 14 juin 2009 a Gazost (65), nous sommatmavec Bastien chez le péere
d'un de ses amis. C’est le dernier soir de la t&tevillage, qui a lieu une fois tous les ans
pendant un week-end. La journée du dimanche comenpacla messe, suivi de I'apéritif,
organisé par la communauté. Pendant que les pluegefont la sérénade —ils passent de
maisons en maisons en jouant de la mu&fgaéin de récupérer quelques sous-, chacun rentre
chez soi, ou chez le voisin, pour le repas du ouidlipeut se finir trés tardivement (en arrivant
vers 21 heures avec Bastien, les gens n’'avaient epasre quittés la table). Invités
initialement pour I'apéritif du soir, nous sommestes plus de cing heures autour de la table.
Entre les multiples allers et venus, une dizaing@elsonnes étaient présentes, dont un bon
nombre de chanteurs et une chanteuse, la grand-R@ueapres notre arrivée, les chants ne se
sont presque plus interrompus pendant toute l&eoseulement entrecoupés de breves
discussions, d’anecdotes et de coup a boire (lIire®ant l'autre et inversement, a mesure
gu’'avancait la soirée). Sur 'ensemble des persorinéable, cinq d’entre elles ont chanté

presque continuellement : notre hote Claude, ungqueintaine d’année, Fabien, Aurélien,

8 voir I'exemple donné dans I'avant-propos, & Aurail

8 En annexe : vidéo N°2

82 Généralement, des musiques traditionnelles aliee éit tambourin & cordes. Cependant, les memeres d
« BandaSaMba » (chanteurs, mais avant tout joulub@nda) que j'ai rencontrés m'expliquaient qu’eux
faisaient des sérénades avec leurs instrumentardkabdes cuivres.
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Romain et Bastien qui ont eux tous entre 20 etr30 Au départ, beaucoup de chants « grand
public®®» ont été entonnées, vieilles chansons ou pluentés, ol chacun participait.
Progressivement, et loin de ce que javais entetelua polyphonie, le chant a évolué,
dévoilant par-la de nombreux chants issus du réjpertl’église, d’autres plus frivoles, mais

surtout laissant apparaitre, de la part de notie, ludie expression vocale solféte

Au-dela d'un répertoire précis, d’une constructumtale spécifique ou d’'un genre particulier
(féminin ou masculin), I'exemple de cette soirémBle indiquer que la traditionnalité de la
polyphonie est davantage déterminée par son cenféxe et spontané et son caractere
aléatoire : aléatoire dans l'ordre des chants, massi dans le chant lui-méme. Au mois de
février 2010, Raymond Vignes m’explique :Ca m’arrive d’étre décu...Mais pas
systématiquement si je chante pas... Enfin si jetehan ca se passe, c’est compléts.
Pour Raymond Vignes, éleveur et chanteur, issadediété traditionnelle, le chant n’est pas
un réflexe qui apparaitrait automatiquement, l'img@ot étant avant tout de se retrouver.
Jaquesh Roth appuie cette idée, en ajoutant lersaritde plénitude lié au chant O boit

un coup, on discute, on se rapproche, et puis’gladol...ll faut étre bien, avoir des atomes
crochus et quand on est bien, la facon de le célfbrfait d’étre bien] c’est le chant. Ca

peut démarrer trés trés f&ft »
1.3.2.2 Les orphéons

Parallelement au chant polyphonique traditiondedxiste aussi en Bigorre une autre
tradition plurivocale : les orphéons, crées en 1882 Alfred Roland. Ce dernier, issu d'un
milieu bourgeois de Paris, reconnait la puissamsevibix pyrénéennes et décide des lors de
crée un cheeur, les « chanteurs montagnards de i@agme-Bigorre ». Ills se produiront dans
toute la France et bien au-dela, notamment a $atarsbourg et a Athénes. Initialement, les
textes chantés sont entierement en francais, eosafgm avec les poésies du*T®siecle en
occitan. D’apres le mémoire —prété par Bastient ¢®m’ai malheureusement pas retrouvé
'auteur- « Monodie et polyphonies vocales d’hied@aujourd’hui en Bigorre et Béarn »)ex

ton n'a pas la simplicité des textes de Despouromsde la poésie populaire. Les vers

8 Cette appellation concerne les chants les plusumrle connaissais moi-méme un grand nombre des
chansons entonnées en début de soirée.

% cfp.61

8 Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, VIGNESmMond, Germs

8 Enregistrement de terrain, 2 Juillet 2009, ROTehdi@sh, La-Bastide-Cézéracq
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s'inspirent d'images classiques issues de la poéaiant&». La polyphonie y est plus
étoffée, chanté uniquement en francais et a quaire et nécessite la présence d’'un chef de
choeur. Ces chorales se développent dés le milied ™ siécle, et il existe encore
aujourd’hui de nombreux orphéons en Big8treCe qui est intéressant vis-a-vis de ces
cheeurs, c’est que de nombreux chanteurs traditiermefont —ou en ont fait- partie, ce qui

ne les empéche pas de réprouver le caractéreamitiannel de ces orphéons.

Lors de ma premiere rencontre avec Raymond Vigreslernier ne me parle, a mon grand
regret, que des orphéons d’Alfred Roland. Il plamdéamment pour 'importance du chef de
cheeur et des répétitions, ce qui s’oppose a laegion que les chanteurs ont du caractére
traditionnel du chant. Je le recroise deux semaghestard a la salle des fétes de Bénac, dans
une canteraorganisée par Bastien et son association. Vena ss&demme, Raymond reste
plus de deux heures a chanter avec différentesmags, jeunes et moins jeunes. Je suis assez
étonnée de le voir chanter ainsi car son attitidppsse en quelque sorte avec le discours
élitiste qu’il m’avait fait auparavant sur les ogaims. Lorsque je lui fais remarquer, Raymond
me répond simplement :Ah mais tu sais, on fait avec ce qu’on®.».. Puis quelques mois
apres, ce dernier de me rajoutesux sont bloqués dans leur programme, alors qus nous
sommes libred ». A l'instar d’autres chanteurs qui participertes chorales, c’est un peu par
dépit que Raymond Vignes a intégré les orphéongngaurant des répétitions régulieres, ces
cheeurs ont pour fonction d’entretenir la mémoiresicale pour les amoureux du chant qui
n'ont plus forcément I'occasion de sortir. Il egistéanmoins d’autres positions quant aux
orphéons : s'il parait inconcevable a Jean-Louisnditd d’intégrer 'un de ces groupes,
Bernard Miqueu a linverse jouit pleinement de cbgeurs dont il fait partie depuis de

nombreuses années, d’autant plus qu’il les disdoeirede sa pratique « traditionnelle ».
1.3.2.3 Points de vue divergents sur les diverssgjpes
Outre les orphéons donc, le répertoire traditioraella polyphonie apparait dans

divers contextes. Ce n’est que tardivement quegesuis rendue compte que de nombreuses

manifestations vocales auxquelles j'avais assigt&ient dés lors pas considérées aux yeux

87 « Monodie et polyphonies vocales d’hier et d’auibloui en Bigorre et Béarn », 1994 :72

8 |nspiré du modéle d’Alfred Roland, « les Chantddmntagnards de Bagnéres-de Bigorre » évidemmaais m
aussi de Tarbes ou de Lourdes.

8En parlant des orphéons. Enregistrement de te2@iduin 2009, VIGNES Raymond, Bénac

% Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, VIGNESmond, Germs
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de certains chanteurs comme des expressions tidremlles » du chant. En évoquant par
exemple les orphéons ainsi que les festivals, leais Mondot m’explique : &€'est des
gens qui te guident ! Mais c’est pas ¢a le chant ca chant c’est les tripes, c’est le ventre !
Et les regards ! La polyphonie pyrénéenne pureusedelle est la ou elle est! Icion a su
garder ce pour quoi on chante...Le frisson! La panse ! c’est ¢a [dans les festivalsJe
n'ai pas le frisson comme a 2 ou 3, la on touchpueet dur..][...] La polyphonie forte et
celle gu’'on ressent, elle est chantée par peu des ga fait. Les purs et durs...Le chant c’est
ca, c'est pur et dufl» Sur ces mémes festivals, Pierre Sacaze m'explig «il y a
tellement d’occasions de chanter aussi...Quand té®gotes...T'as pas besoin de ddeé

se retrouver dans un cadre plus formalféé]. Si pour Nadette Carita,dans la mesure ou
'on chante...On chante de la tradition ! Moi, poupinte fait de chanter la tradition c’est
traditionnel», et Bernard Nogues,au début ce qu’on veut faire c’est quand méme déden
les arts et les traditions populaires , alors qi’'es qui est traditionnel 1a ? Mol je dis que les
deux [en référence aux orphéonspnt égaux...Tout est traditionnel, I'essentiel c'dst
pérenniser ce qui est traditionnéf b, Pascal Caumont & I'inverse indique & par rapgaxt
festivals :« Je dirais pas que ca a favorisé le chant traditielprcar ce qu’'on entend n’est
pas forcément du chant traditionnel Quant aux ateliers de polyphonie, qu'ils soient
I’émanation d'initiatives individuelles ou d’ingtiions, Jaquesh Roth m’explique qu’ils ont
pour fonction de orter la chanson la ou elle doit étse L’atelier donnerait des clés On

ne voulait pas balancer dans la nature des chanssass dire pourquoi on chante,

merde *»

Une fois cette dichotomie admise -entre ce quipestu aux yeux des chanteurs comme ce
qui est traditionnel et ce qui ne I'est pasig fois également constatées certaines divergences
de point de vue, qui attestent du caractére nantestrent consensuel de la notion de

« tradition »,0bservons de plus pres I'objet musical en lui-méme.

L Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&@EN-Louis, Ferriéres

92 Enregistrement de terrain, 22 Juin 2009, SACAZ& | Pau

% Enregistrement de terrain, 20 Juin 2009, NOGUE® &, Tarbes

% Enregistrement de terrain, 2 Juillet 2009, ROTHudsh, La Bastide-Cézéracq
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Chapitre 2

La polyphonie traditionnelle : considérations musiales

Il convient d’aborder la plurivocalité pyrénéendajne part, sous I'angle du matériau
—le répertoire, les themes abordés, les languedaetre part, des constructions réalisées a
partir de ce matériau— la polyphonie des voixclasstructions rythmiques...
Il est avant tout intéressant d’en savoir un peus @ur les origines de la polyphonie
pyrénéenne (répertoire et procédé vocal), en cotend le point de vue des chanteurs et celui

des auteurs.
2.1  Regards croisés sur une pratique vocale

Une de mes premiéres interrogations quant a lappolyie a porté sur l'origine de
cette expression vocale. Les travaux de Jean-Jactpstéret sur ce sujet ont cependant remis
en cause mes recherches, me faisant comprendeetiaeuéte du « mythes des origin&s »
ne serait pas fructueuse. En effet, la premiéréepde sa thése est consacrée a I'étude des
sources écrites, et a la recherche de quelquesstidiane pratique polyphonique. Niant la
creation des orphéons dAlfred Roland comme souccigyinelle de la polyphonie
traditionnelle, les témoignages les plus anciet®ueés par I'auteur atteste d’'une pratique
déja vivante en 1837
Sans pouvoir authentifier les fondements de laiyigalité pyrénéenne, les sources écrites,
mais surtout les points de vue des chanteurs gugihe de leur pratique restent néanmoins

tres intéressants a analyser d’'un point de vudadépie.

2.1.1 Le chant, vu par les folkloristes

Selon Jean-Claude Bouvier, un des avantages gi€sriblkloristes dans leur travail
est d’étre souvent issus du milieu qu’ils étudidmtr position sociale — gu’ils soient exilés,
ou d’'un milieu social « supérieur » détermine Bel@muteur le besoin d'un retour aux

racines. Il rajoute :

% ARNAUDIN, Félix, dans la préface de Lothaire Mabru
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« A la base de leurs recherches: l'idée du peupiéateur, d'une civilisation
paysanne permanente dans I'histoire, offrant daassHouleversements d’alors les derniéres
images d'une pureté originelle. Les faits folklarég sont les richesses immuables a
préserver. lls définissent la mentalité populaitdes contours propres a chaque pdys]

Le folkloriste fut le chantre de I'authenticité turelle et de la pureté paysanné®

En s’attachant a sauvegarder la culture de cititisa en « perdition », et face a une certaine
nostalgie du pasSé les recueils des folkloristes ont eu pour coneéqe de figer
momentanément des matériaux qui, en réalité, réavaiessé de se transformer au cours du

temps.

Mis a part les quelques notes de Jean Poueighuleages folkloriques sur le chant pyrénéen
possédent tous une caractéristigue commune quiabsence de toute mention sur le fait
polyphonique. Si les auteurs n’en font pas étakearait-ce pas parce gu'’ils ont délibérément
choisi de ne pas s’y intéresser ? Comment, desparter de sauvegarde culturelle, lorsque
certains pans en sont oblitérés ?

On peut aussi envisager une autre piste, les fidkds n’'ont peut-étre simplement pas eu
'occasion d’assister a, ou d’entendre, dans hiiti2 ou lors de fétes collectives, du chant
sous sa forme plurivocale. Jean Poueigh notammeatige la méthode qu’il a adopté: son
objectif étant d’'amasser le maximum de matiere oalsj il est envoyé chez un tel ou un tel,
qui le recoit généralement seul. Transcriptionge&ic’est vers un autre qu’il est envoyé, et
ainsi de suite. Dés lors, on peut penser que lzorgre formelle entre collecteur et collecté ne
laisse pas de place a I'imprévu, a la possibilisnhigndre autre chose que ce pour quoi est

venu le folkloriste, et ce a quoi il s’attend, &@aune forme soliste.

Certains sont sortis de ce schéma relativemenderigie la relation collecteur a collecté,
comme c’est le cas de Violet Alford qui, dans sorrage, évoque de nombreuses festivités

auxquelles elle a participé.

% BOUVIER, Jean-Claude 1980 :12

9" En référence a ce passé magnifié, ce mythe d'ulere « pure », Félix ARNAUDIN écrit : klées, maeurs,
coutumes, a la premiére poussée du dehors, tostt@xscurci, tout s’est déformé ou a sombré soss/aax
avec une rapidité stupéfiante, jusqu’a la langue-aiéme..». Et de rajouter : kt I'on devine sans peine ce
gu’a leur tour, et a bref délai, devaient deverisrderniéres chansons»..

ARNAUDIN, Felix 1997 (réédition de 1912) : préface
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J'ai trouvé dans les descriptions de cette derniarélément intéressant : a I'occasion d’'une
féte béarnaise, elle notera que « huit fois sur g chants seronSé Canti'et ‘Aqueres
Montahnes®®». Ces deux chansons sont en fait la méme, ce ipet Alford définit comme
titres étant en réalité le début d’'un couplet etrdirain. Faute d’inattention, absence de
dialogue avec les chanteurs ? De plus, cette charsmantée huit fois sur dix », si elle
appartient bien au répertoire jusqu'a encore adjbui, est le quasi-apanage des seuls
groupes folkloriques. Attribuée a Gaston Phébu81113391, Comte de Foix), « hymne » de
I'Occitanie depuis le 25° siécl€®, elle est chantée par des groupes orphéoniquedetel

« Chanteurs Montagnards de Lourd®8 »depuis de nombreuses années. Chanson de
représentation, pour plaire aux touridtéselle est beaucoup moins présente dans la pratique
traditionnelle et spontanée. En référence a ceandards », Jacques Cauhapé m’explique :
«on ne les chantes pas trop celles-la, les gensrimét pas trop a les chanter au
bistrot . On peut donc se demander si la féte observédipat Alford —qui par ailleurs a

du considérer le répertoire pyrénéen comme asséeird- était réellement représentative de

ce qui se chantait dans le quotidien, loin desésgtations publiques.

Une derniere suggestion sur I'absence du fait pagpyue : le caractére pluriel de la vocalité
a pu étre percu comme non signifiant, non pertifférbans une société ou le chant est un
élément quotidien, participant d’un tol chanter & plusieurs voix est-il un fait remardeab

ou a linverse, allant de soi ? L'évidence de larpbcalité n'a peut-étre pas nécessité
d’explications lors des entretiens, tant pour lleanteurs que pour les collecteurs...D’autant
que les folkloristes s’intéressaient certainemelos paux textes et a la mélodie qui les
soutenaient qu'a l'esthétique musicale des répesoitudiés ainsi que des contextes

d’exécution.

% ALFORD Violet 2004 : 156

9 «Se cantb est une chanson populaire des Pyrénées, quiiévagetrouvaille des amants. Elle connait des
variantes dans tous les dialectes occitan, c’'astjuoi elle est autant répandue. Aujourd’huse«canti» est
utilisé pour montrer son attachement a la régidiiextérieur aussi, cette chanson a fonction denthle
ralliement occitan, en témoigne une vidéo sur t@grou la chanson est entonnée par les supporters
toulousains : http://www.youtube.com/watch?v=GIjfR8Q

100 «« Maudit Sie L'amou » Chanteurs montagnards de Lourd2600

01 py fait que ces chansons soient considérés corarméritables hymnes.

192 Enregistrement de terrain, 19 Juin 2009, CAUHABEqiles, Gerde

193 Simha Arom définit la pertinence comme un moyearidhter la progression et d’assurer la cohérerse d
analyses. AROM, Simha 1985 : 242

194 GAIDOZ Henri, SEBILLOT Paul 1884 :89 . A propos Béarn, les auteurs écrivent leqays des chants
selon les Landais. De méme, Violet Alford, te pays ou I'on chante comme disent les landadé. FORD
Violet 2004 : 146
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2.1.2 L'origine de la polyphonie au regard de quekichanteurs

Les diverses éventualités évoquées précédemmenpenmettent donc pas de
comprendre totalement comment ou pourquoi l'eristed’'une pratique plurivocale n’est
quasiment® pas attestée dans les écrits. Une derniére hygmthai semblerait peut-étre plus
évidente, aurait été de relativiser I'anciennetéptiénomene polyphonique plutét que de
chercher les failles dans les travaux des folkiesisLa plurivocalité pourrait étre une création
ultérieure, par volonté d’enrichissement du chaaditionnel ou par imitation des pratiques
vocales voisines, comme la polyphonie basque aecor
Cependant, dans sa thése, Jean-Jacques Castérefuetijues témoignages intéressants de
par leur ancienneté : James Erskine Murray, I'autieulA summer in the Pyreneescrit en
1835 : «Au mois de septembre, quand la féte de la Viergee dé pays entier vers cette
Sainte colline, I'endroit présente un spectacle ples curieux. Les routes, les champs, les
bois sont remplis de masses d'étres humains, dimigtous leurs pas vers le Calvaire de
Betharam. Les couleurs variées de leurs costunieggsques, - le gai capulet des femmes -
et, surtout, la fagcon de chanter leurs hymnes|gjohantent en chceur, rendent le spectacle
animé et intéressamt De méme, en 1841, I'écrivain Houbigant écritbe«repas fini on a
chanté en choeur ; c'était une composition de Desipgu; I'air qui ne manque pas de
mélodie chanté en parties, formait un petit conzepi n'était pas sans agrément. Apres les

chants est venue la danseé®$

Les recherches de Jean-Jacques Castéret semblant iniirmer que la polyphonie
pyrénéenne serait une création récente, de mémeéegushanteurs qui refusent toute idée

d’'une pratique non ancestrale !

Le lien entre musique et territoire parait primatdPoueigh opére un parallélisme entre les
bruits des eaux qui coulent —qu’il nomme « bassigoe »-, auxquelles se superpose le bruit
d'un papillort®”. Prémisses de la polyphonie ? Les chanteurs amrété avant tout des

bergers, qui pour communiquer utilisaient I'écholalenontagne selon Bernard Nogu€s

195 «oui trouver, en France, des choeurs improvisés coatyes & ceux-ci ? nul guide que I'atavique instinet
présida a I'arrangement des parties distinctes,aéahdant leur harmonie polyphonie d’octaves, dentpjide
tierces et de sixtes ».POUEIGH, Jean 1989

1% CASTERET Jean-Jacques, 2004b :3

97 POUEIGH, Jean 1989 : Etude générale préliminaire
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dernier m’explique : @our moi tout est lidavec le paysage).clest lié a un mode de vie, se
parler sans mot. C’est un langage codé, au déparest@in bien grand mot mais pour moi
c’est ca'®. Communication par le biais de dialogues chafitésle jeu de questions/
réponses, ou, comme l'imagine Bernard Nogues, pamatopées qui prenaient sens par
codification des différentes hauteurs. On peut imagque le parallélisme des voix s’est

développé, progressivement, a partir du contrepietpeut générer I'écho de la montagne.

Le chant polyphonique d’église constitue aussi iiné@®rie intéressante. Poueigh notera a ce
sujet qu’ a I'église, €hacun exécute sa partie sans se soucier de cgedfait a c6té, d’ou
'apparition de différents airs simultanés. Peutemvisager la pratique d’église comme
influente sur la pratique traditionnelle ? Ou, iaverse, est-ce I'existence antérieure d’'une
pratigue spontanée qui aurait eu des incidencesaspolyphonie d’église (ce qui pourrait
expliquer le témoignage de Poueigt§ans pouvoir répondre, les deux types de plurivtécal
bien que différentes par leur répertoire, sembére liées. De plus, grand nombre de mes
interlocuteurs me témoignaient le souvenir de peatique vocale & I'églid&...

Jean-Claude Coudouy, boucher-charcutier et conguoside Laruns (64), relativise
'ancienneté de la polyphonie, mais surtout atilson origine aux couples d’instruments de
musique: our moi la polyphonie est arrivée ici avec lesmters. Elle est arrivée avec les
joueurs d’accordéon parce qu'autrefois, ici pouraater et danser il n y avait que les joueurs
de flGtes et surtout des violons. La flite donkaithant et le violon faisait la folie, le truc
autour. Et est arrivé au déebut du 20eme siecle dess du nord avec les accordéons
diatoniques, et I'accordéon diatonique... entre lass® et le chant ca fait des accords
extraordinaires ! C’est ce qui a l'oreille a perm@&ix gens de suivre avec une tierce a la
haute ou une tierce a la basse». De plus, Jean-Claude Coudouy considére quetahan
plusieurs voix est un exercice difficile, et en @uas «inneé » : ce serait d’'aprés lui la
découverte de l'accordéon qui aurait suscité depda des acteurs locaux un certain

engouement et une envie de reproduction des acfmrdés par son jeu.

Il parait donc probable que la pratique polyphoeige soit développée par le jeu de
diverses influences musicales. La plupart des elast évoquent une pratique archaique :

«on a toujours chanté comme gasans pour autant pouvoir justifier d’une réaleienneté.

198 Enregistrement de terrain, 20 Juin 2009, NOGUE@&e, Tarbes

19 POUEIGH, Jean 1976 :239

10 Nadette CARITA ou Bernard MIQUEU entre autres, tdea commentaires sont notés p. 56 et 57
M1 Enregistrement de terrain, 24 Juin 2009, COUDOWANClaude, Laruns
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Ce qui est intéressant, c'est cette prétendue rameié qui confére a la polyphonie un statut
identitaire contribuant par la-méme a I'ériger eadition. Peu importe finalement que cet
objet musical soit trés ancien ou non, ce qui igoar’'est la cohérence des discours a son
sujet : traditionnelle a partir du moment ou laledivité la désigne comme telle, la pratique
polyphonique se voit dotée d'une valeur d’autarispimportante qu’elle continue de
s’inscrire dans un présent. Luc Charles-Dominigtea ce propos Christian Jacobseul un
passé trés reculé, échappant a la vérification & enémoire humaine, forge l'identité de la

cité, de la région, de I'ethn&€ ».

Pourquoi la polyphonie, plus que les instrumentsmiesique, est-elle érigée en tradition ?
Comment expliquer cette continuité au présent &sdierai d’apporter quelques éléments de

réponse a ces questionnements dans le dernietrehapi

2.2 Le répertoire pyrénéen

Comme je l'ai expliqué dans le premier chapitre ptatique plurivocale dans les
Pyrénées existe sous plusieurs formes: entre Igphanie traditionnel, la pratique
orphéonique, les chorales de villages, les festigal encore les soirées bigourdanes, mes
premieres impressions sur le terrain sont empeilitene certaine confusion. Il importe donc

de définir les spécificités du chant de tradition.

2.2.1 La fabrication du corpus

Si I'étude du fait polyphonique est quasiment istaqite dans les ouvrages, beaucoup
de recueils de chants ont été écrits. A une vairyroe c’est notamment le cas des ouvrages
folkloriques —rappelons-le, les folkloristes ordrtscrits uniguement le chant sous sa forme
soliste-, certains ouvrages plus récents fontdgatranscriptions a deux ou trois voix, telles
qu'elles sont chantées dans les Pyrétdes
Avant de partir sur le terrain, jai consulté larthologie de la chanson béarnaise » d’André

Hourcade. Etudier ce recueil avant le départ a adéez décourageant, étant donné

112 JACOB Christian cité par CHARLES-DOMINIQUE Luc&hnomusicologie et histoire : deartes
memoriae», Cahiers d’ethnomusicologi&°22, p.30
¥ HOURCADE, André 2006
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limportance du corpus: l'auteur y recense plus &0 chansons, auxquelles on peut
aisément ajouter les créations récentes, les clsaétsfiques a certaines vallées, et tout en
considérant qu'il ne prétend pas a I'exhaustiitépendant, j'ai pu constaté sur le terrain que
cette classification reste relative. Dans naetérd™* par exemple, une méme chanson revient
souvent deux ou trois fdiS, selon les chanteurs en présence. Question de, made aussi
de connaissance du répertoire ! Pour Bastien, gucentifie connaitre par coeur plus de trois
cent chansons, les bons chanteurs connaissentramum une cinquantaine de chansons, ce
qui leur permet justement de ne pas chanter dasta@néme au cours d’'une soirée.

Dans I'ensemble du corpus, on trouve des textesadiion orale ou de créations récentes,
des chansons en francais, en occitan ou méme @udyages chants a deux ou trois voix,

rythmées ou au contraire non mesurées, en modeinonenajeur’®...

Jean-Jacques Castéret analyse le répertoire sisisdtégories : les chants de tradition orale
(d’auteur anonyme), les chants de lettrés et lemtshde création locale. lls se différencient
par une utilisation spécifique de la stylistiqudes auteurs lettrés comme Despoudfrin
utilisent un langage soutenu, qui n'était pas cdluipeuple et donc des textes de créations
locales-, pour autant les chanteurs ne semblem &aicune distinction selon les catégories :
lorsque je l'interroge sur ces classificationgh«non, non...C’est du chant traditionnel tout
ca..*®» m'explique Jean-Louis Mondot.

En distinguant les chants de tradition orale, smsse recrées et transformés, des chants fixés
et figés par la tradition écrit€, Jean-Claude Bouvier explique que les frontiéreseeralité

et écriture peuvent étre floues. Cette confusiorcaefirme davantage sur le terrain : il
apparait que les chants de tradition écrite onktpel transmis oralement, et inversement, les
chants de tradition orale ont pu étre consignés di@s recueils. Que ce soient des ceuvres

d’auteurs anonymes, ou écrites de la main d’érddisux, sur le terrain les différences sont

114 a cantéraest initialement une partie de chant spontanés désormais ce terme définit aussi des rencontres
organisées dans le but de chanter.

M5En annexe : tableau relatif adantérade Betpouey, Bastien MIQUEU

1% s'agit 1a de mes propres catégories, mais coffatteste la réflexion citée ultérieurement dendeauis
MONDOT, toutes ces différentes chansons font pditia méme et seul répertoire.

17 ettré du 18™ siécle qui a écrit de nombreux poémes en ocdifiairse chantent encore aujourd’hui

18 Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, MONDI@&n-Louis, Ferriéres

Y BOUVIER Jean-Claude 1980 :21
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nulles et la classification des chants ne fais@ans : en dépit de I'hétérogénéité stylistique

du répertoire, pour tous,on chante du traditionnéf®.
Les caractéristiques du traditionnel

On peut dés lors se demander ce qui caractérisextss issus du répertoire traditionnel ?
Qu’ont en commun par exemple un chant de Despguetinon chant d’auteur anonyme ? Si
un aspect de la « traditionnalité » de ces chanserisouve dans le fait qu’elles seraient un
héritage des générations passées, qu’elles authgnéte « validées » par les anciens, que se
passe-t-il pour les chants de création récente ?

En discutant avec Pascal Caumont, professeur aseo@ioire de Tarbes, ce dernier
m’explique que seules certaines créations remporeahésion des chanteurs Y en a qui

ne rentrent pas dans le méme schéma...c’est lidacldté d'imprégnation, de mémorisation,
c’est plus a aborder a partir des systemes cognitiimais les autres, globalement, elles
correspondent au systéme musicab . Jean-Claude Bouvier explique aussi que les esuvr
orales «n’ont de succes, et donc d’existence, que parcelmj@emmunauté qui les entend
reconnait une matiere qu’elle a déja entendue, matere qu’elle a recue collectivement en
héritage et qu'elle a faconnée elle-méme par castediseurs, chanteurs ou simples
individus interposé$? ».

En adéquation avec la systématique musicale, iatibn de la langue occitaii@ et les

thématiques (dépeignant les difficultés a resterpays, I'exil, le centralisme de I'Etat)

contribuent de plus a les faire entrer dans le ghdmtraditionnel.

Outre les themes évoqués précédemment pour lesoaaécentes, on trouve dans les
chansons d’autres thématiques diverses : le plugesd, le chant renvoie donc au pays, a son
pays. L'amour de la montagne aussi, la naturesdesons, la jeunesse, les amours du berger,
sa solitude et la rudesse de son métier. Certaiteuis utilisent des métaphores entre le
printemps et I'age d’or, la perte du troupeau gidde de 'amour...Les chants de chasse, de

guerre et de conscrits ont aussi beaucoup d’'impogta_e corpus contient aussi des chants de

12Commentaires que j'ai entendu fréquemment surrtaite: MONDOT Jean-Louis, ROTH Jaquesh, VIGNES
Raymond, SOULE-CRABEROU Simon

121 Enregistrement de terrain, 18 Juin 2009, CAUMONiBdl, Tarbes

22 BOUVIER Jean-Claude 1980 : 22

123 5j le répertoire traditionnel contient des chamdrancais et en occitan, toutes les nouvellestiorés que j'ai
entendu sont cependant écrites en occitan. A ms) Betilisation de cette langue accompagne leavements
identitaires régionaux.
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Paris et des chants de marins. Venant d’'un ailleurgeut se demander pourquoi ces chants
sont percus comme traditionnels ? A cette quesBastien Miqueu me répond Est-ce que
c’est vraiment de chez nous, non... Mais est-ce erdird’ailleurs ?...Ca a tellement été
mouvant..». Méme si la chanson n’est pas issue du teeifgjrénéen, I'idée qu’elle puisse
étre arrivée ici par quelqu’'un du pays (et non omriste), et surtout qu’elle y soit restée,
pourrait lui conférer un caractere fort. Il semhleque son aspect traditionnel soit d’autant
plus renforcé qu'on ne peut dater son apparitiamsda région. Les chansons non issues du
milieu géographique et d’origine inconnue sembleéoiit autant que les autres, appartenir

pleinement au répertoire traditionnel.

2.2.2 L'utilisation de la lanque et ses variantes

Le corpus se partage principalentéhentre chants de langue francaise et chants de
langue occitane, certains alliant aussi les deugs Bpécificités apparaissent dans le
répertoire, selon les vallées et les dialectes. Qaiesoit au niveau de la prononciation
(certaines régles grammaticales divergent entb&éenais et le bigourdan notamment), ou au
niveau de l'utilisation de certains mots. Dans hartson &Jne fillette de quinze ang on
observe différents usages des termes:

Une fillette de quinze ans,

Vrai Dieu gu’elle est tant amoureuse ;
Un jour s’en va dire & sa meére

Ma mere il me faut un amant ;

Car si vous tardedavantage

J'en prendrai un a mon plaisir

Quandsamere entendit cela,
Que sa fille est tant amoureuse ;
Je la mettrais religieuse
Religieuse dans un couvent ;

La tu seras la bienheureuse

124 0n retrouve aussi quelques chants en basque

Une fillette de q@rans,

Mon dieu qu’elle est tant amoureuse ;
Un jour s’en va disa meére
Ma mere il me fauamant :

Si vous attendedavantage

J'en prendrai uncd plaisir

Qualzdmere entendit cela
Que sa filléaed amoureuse
Je la mettrais raligge
Religieuse darument
La tu seras la &irabse
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Prieras Diewour tes parents Et prieras Diewa tout moment

J'ai entendu la premiére version en Béarn. La sie@st celle que j'ai apprise, en Bigorre.
Les variantes apparaissent ici principalement ssirsbnorités et ne transforment pas le sens
de la chanson. Raymond Vignes me traduit une ahi@aeson en gascon, ou I'on observe le

méme phénomene :

« al'église, un trés beau chalats orgues donnel#jouent), nous nous y plairons »

« a l'église, un trés beau chalats filles y vonf nous nous y plairons »

Les termes « filles » et « orgues » ont eu prormdinei quasi-similaire en gascdn et a la
suite de cette traduction, Raymond Vignes s’indigre..alors est-ce que c’est I'église, ou la
boite de nuit ? Celui qui écoute enregistre la éaet va la faire, sans se poser de questions :
d’ou ¢a vient, et qu’est ce que ¢a veut dire. Dianfoulée de I’harmonie, tu fais n'importe
quoi ! »2°

Face a un détournement du sens de la chanson,ubrs@alemander si certains chanteurs
n'accordent pas une certaine primauté a la méladia musicalité, plutdét qu’au sens réel des

mots ?

On voit aussi apparaitre dans certaines chansongaksconismes : termes empruntés au
dialecte gascon, qui constitue de fait une incoiween francais. L'exemple est extrait de la

chanson ©u vas-tu de ce pas Nicolas

Oui je suis bien faché mon copain, oui je suis bien
J'ai épousé une femme il N’y a que quatre mois

Elle se m’'est accouch@®e deux enfants a la fois.

Les gasconismes suscitent I'interrogation : ladast-elle uniquement le fruit de I'oralité, de
ses transformations ? La nécessité de s’adaptrsé&ructure rythmique et mélodique de la
piece, antérieure aux paroles, peut-elle constiimer explication ? Mais surtout, ne peut-on

pas voir ici une traduction littérale du texte aantais, langue noble, a I'époque ou la langue

125 Que j'oublie malheureusement de demander & Raymond

126 Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, VIGNE&Smond, Germs
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occitane était interdite et mépris®e? La traduction aurait dés lors été une faconéeoie

préserver certaines tournures idiomatiques denzula. ..

Que les chants de tradition orale subissent dekew@Ensements par I'usure du temps n’est
nullement une idée novatrice, seulement apparaiinie double déformation : Au niveau du
sens tout d’abord, mais a cela se rajoute la patan, dont les spécificités sont propres a
chaque vallée ! Constantin Brailoiu considére lagations comme ce qui rentre et qui est
ensuite partagé dans la communauté od4ioBur le terrain pyrénéen, on observe différentes
sphéres de communauté : villageoise, valléennenoare régionale (entre Béarn et Bigorre).
Pour reprendre la définition de Brailoiu a propes #lariantes, il devient difficile de savoir ce
qui est admis par la communauté ou ne l'est pasit @lonné que ce qui est accepté par un
groupe peut tres bien étre «refusé » par un audlrece propos, Genevieve Clément
m’explique : « je vais plus trop dans les canteras maintenant...gorBe, ils ont d’autres

versions, d’autres mots. C'est difficile de suigprést*® ».

Selon Jean-Jacques Castéret, l'opposition entre ldegues d4ait référence a une

considération territoriale ; les chansons d'icislehansons d’ailleurs**.

Tous les chanteurs
gue j'ai rencontrés préférent chanter en occitamgue politiqgue, de revendications comme
le souligne Castéret, elle s’oppose a la langugiae, percue comme langue de domination.
Jean-Claude Coudouy manifeste I'importance de gmuder la langue « moi jessaye de
chanter le plus possible en Béarnais, parce quefragtais on a le temps, on a le temps...ca
viendra...trop vite, trop Vit€. » A ces facteurs culturels s'ajoutent aussi dmstefirs
esthétiques, comme me l'explique Nadette Caritge: préfére chanter en occitan quand
méme, car il y a des mots qui me portent, que @& pas en francais...la sonorité du
mot ..."*?». C’est aussi I'utilisation de certaines consmesn «des sonorités plus agréables
que l'occitan porte» qui plaisent a Jaquesh Roth. Il rajoute quant tantes en francais :

«c'est du francais occitanisé, on s’esclaffe...més gamais interrogé la-dessugsur la

127 C'est & partir de la révolution francaise queldesjues minoritaires vont étre considérées comra@dmis
vulgaires. Il faut attendre le félibrige assoaatlittéraire fondée le21 mai 1854 par FrédérictMiset six
autres poetes provengaux pour assurer la défessaulteres régionales traditionnelles et la saundEgee la
langue d'oc) pour voir la restauration de la langegtane, bien que, jusque dans les années 68imsede mes
interlocuteurs m'ont affirmer que 'occitan étaitodre considérée comme une langue d'arriéré, dsqu’
n'avaient pu la parler durant toute leur enfance.

8 BRAILOIU, Constantin 1973 : 26

129 Enregistrement de terrain, 30 juin 2009, CLEMENALULHERE Geneviéve

130 CASTERET, Jean-Jacques 2004 :433

131 Enregistrement de terrain, 24 Juin 2009, COUDOWANClaude, Laruns

132 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, CARITAlétte, Lourdes
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distinction entre textes francais et textes ocsitddn a beaucoup de répertoire...mais je
préfére le béarnais?® »

J'ai percu cependant dans la pratique chantée épaatition plus ou moins équitable entre
chants en francais et en occitan. Cette dichotoraid’encontre de ce qu’en disent les
chanteurs- peut s’expliquer notamment par le faé de moins en moins de gens parlent la
langue, donc ne la chantent. S’il est possiblehdaier de I'occitan sans néanmoins le parler,
aux yeux de certains chanteurs il est impossibleiie le chant sans le comprendre, sans y

adhérer totalement.

2.3 Construction polyphonique

Avant d’entamer mes recherches, jimaginais la plbnie pyrénéenne comme une
construction a quatre voix, a I'instar du chanssigue : Soprano- Alto- Ténor- Basse.
Lorsqu’ au départ, je demandais « pourquoi ne @zanbus pas a quatre voix ? », la réponse
était toujours similaire : ge n’est pas traditionnel. Ce qui est traditionnel serait donc le

chant a deux ou trois vdi¥, non limité a un nombre fixe de chanteurs.

2.3.1 L’'agencement des voix

Si I'on s’appuie sur la définition de la polypherselon Aronr™ la pratique vocale
des Pyrénées n’est pas une pratique propremenyphpnique ». En effet, 'agencement des
voix, en considérant toutefois qu'il ne s’agit dasd’'un modele unique, est bien souvent
homorythmique et parallele. Comme je I'ai expligrépréambule, j'utilise donc ce terme de
« polyphonie » au sens littéral de « plusieurs wigt aussi car il tend a étre de plus en plus

utilisé pour désigner la pratique.

Dans les mémoires des chanteurs, le chant étditisranellement a deux voix, auxquelles se

seraient greffées progressivement une troisieme. vBastien Miqueu, dans son DEM

133 Enregistrement de terrain, 2 Juillet 2009, ROTHudsh, La Bastide-Cézéracq

134 5j jémets ici une réserve, c’est que tous lesihas ne s’entendent pas forcément sur ce poertains
considérent uniqguement le deux voix comme tradi@nDe plus, je montrerais plus tard que déméntjuatre
voix comme traditionnel ne s’avére pas toujoursgjus

135 La définition de I'auteur est citée dans I'avestisient de ce mémoire.
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explique que les trois-quarts des chants s’harreah& la haute (kra cancon de Granges,
«A l'arrastora deu hroment), le dernier quart est quant a lui harmoniséledras (d.a
plenta deu pastos, «Une fillette de quinze ang. Qu’importe la seconde voix, la

terminologie reste identique pour les termes deehaibasse (kauta» et «baisha»).

La polyphonie se faisait donc principalement a denix comme l'indique Jacques Cauhapé :
«avant, tout le monde faisait la moyenne, et uneuxdaisait la hauté® ». Ceux qui avaient
le plus d’oreille pouvaient superposer une troigémix de maniere ponctuelle, avant tout sur
les demi-cadences et cadences finales. A la quiaetéa fondamentale, I'apparition d’'une
tierce voix permettait d’obtenir un accord parfai : Sol- Do- Mi). Cette troisieme partie de
la construction polyphonique s’est alors lententeloppée sur I'ensemble du répertoire,
les essais des uns étant repris par les génératinventes, faisant ainsi évoluer la pratique

vocale vers une polyphonie & trois voix, acceptéetégrée par les chantetits

Il peut étre intéressant de noter qu'au cours d’'so&ée, voire au sein d’une méme
chansof®® on peut observer une propension des voix adeeslus en plus vers 'aigué. Effet
recherch&®, stimulation par le collectif ou réchauffement @esps et des cordes vocales ?
Le registre dans lequel se situe la mélodie détaridaccompagnement vocal. Si, comme je
l'ai dit précédemment, I'accompagnement en bast@las délicat, il est aussi fonction du
registre vocal utilisé, et donc de la tessiturecdanteut®®. De méme pour la haute, les voix

d’accompagnements se développent donc selon latéounalisée et le contour de la mélodie.

Partons donc du constat, le plus évident aujourdiiiune pratique vocale a deux ou trois
voix. En début de couplet, il est fréquent d’'observeramacrouse par un saut de quarte sur la
fondamentale, saut représentant souvent le pluslgrdéervalle de la chanson. La succession
des notes se fait principalement de maniere camjoiet facilite ainsi le développement
mélodigue de chaque voix. Les premiéres notes meuée chantées a l'unisson, les
différents accompagnements se développant parite, sorsque la voix médiane est bien

ancrée. Observons maintenant indépendamment l&rectisn de chacune des voix :

136 Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, CAUHARCcques, Gerde

3 MIQUEU, Bastien 2009

138 En annexe : CD audio, piste 12. Enregistremefalee Hilh « Ave Maria de Varétja». Lorsque I'on écoute
le début des deux couplets, on observe que lestendent a chanter plus aigués.

139Cf p.74 et 75, a propos de la surenchére verguiéai

140 Jean-Jacques Castéret a consacré tout un artielsedquestion de chant & deux ou trois voiQuan s'i
presta», dans « La vocalité dans les pays d’Europeditgrale et dans le bassin méditerranéen », 2002
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» La polyphonie est basée sur une voix principale, gant». Sans qu'il soit question
de position hiérarchique entre les voix, c’'est auttde cette voix médiane, appelée
aussi <hormala» , « meélodie » ou « moyenne » que vont s’ariclds autres. C'est
de ce fait la voix instinctive : quand je demadéean-Louis Mondot de me donner
I'air d’'une chanson dont il me parlait, c’'est cefteix du milieu qui va faire

naturellement.

» La partie aigué est désignée commla kauta ». Déduite de la normale, elle est
chantée, le plus souvent, une tiéftau-dessus du chant. Il est & noter encore une
fois qu’il ne s’agit pas la d’'un modéle unique atilgexiste des variantes, comme me
le signale Nadette Carita,Y«a un truc que je ne supporte pas, c’est chamtex.fJe

ne fais pas forcément la tierce, je m'en vais ddgschoses qui sont en ff6k.

» Lavoix de basse, désignée comme telléa: kaisha».
Deux modéles principaux quant a la réalisationadealsse : a la maniere d’'un bourdon
sur une ou deux notes, ou le plus frequemmentassebparallele : dans ce dernier, la
basse accompagne le chant a la tierce, a I'excludip premier et deuxieme degré,
accompagnés respectivement en sixte mineur et iatequsté*®. La basse nécessite
davantage d’oreille musicale , il est moins aisdad@éduire de la moyenne et « sort »
moins naturellement que la hatffe La difficulté supplémentaire & chanter la basse
peut aussi étre une des raisons pour laguelle ola metrouve pas sur toutes les
chansons, et surtout peut expliquer pourquoi ldittcan polyphonique est encore pour

certains considérée comme un chant a deux voix.

Les transcriptions ci-dessous sont établies sumtaéle de Jean-Jacques Castéret et
présentent les modeles principaux de la pluriveealie chant, voix principale sur laquelle se

batissent les autres, est indiqué par des notext#a (dans le but de le dissocier) et est
construit sur le pentacorde Do — Ré — Mi — Fa - Sette échelle n’est pas utilisée dans tous

les chants : I'accent est mis ici sur la foncti@s degrés, et non sur les notes.

141 a tierce est mobile, elle peut étre chantée ereane ou en majeure.

142 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, NadeMRITA, Lourdes

143 CASTERET Jean-Jacques 2004a : 316

144 Quand je lui demande quelle voix est plus dificil faire entre la haute et la basse, Lucie Atbertépond :
« la haute est plus facile, c’est celle qu'on a taugpdans l'oreille. Pour la basse c’est plus dugst un peu
comme de 'impro...Moi je I'entends pas Enregistrement de terrain, 19 Juin 2009, ALBHR(Ccie, Pau
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» Possibilité de combinaisons pour un modele pluaVactrois voix

Pour définir le systéme musical, Jean-Jacques @ast@prunte a Ignazio Macchiarella le
terme de « pensée mélodico-liné&ite : horizontal sur les notes intermédiaires etiegrés
faibles, vertical sur les points d’appuis forts enenles cadences finales, I'important étant
avant tout que « ¢a sonne », comme en témoignettdadarita : «moi I'important, c’est que
ce soit un accord. Y’ a un truc que je ne supppés, c'est chanter fadisé ».

Chaque voix peut donc -plus ou moins- suivre sarpia cheminement mélodique, non
indépendamment des autres mais sans rentrer dasshéma strict de parallélisme vocal.
Etant donné que, en situation, les voix se font’araille » comme le disent les chanteurs, il
n'existe pas d’'unigue mouvement harmonique : sin@sivements paralléles et directs sont
les plus courants, la voix de haute peut s’harnssnisr mouvement oblique — lorsqu’elle
s’apparente a un bourdon aigu par exemple- etdagbhpar mouvement contraire, comme dans
I'extrait suivant de 4a belle s’en va au jardin d’amour. Méme si I'lharmonisation a la tierce
est 'accompagnement le plus fréquent, la polyphaordbéit a aucune régle strictement pré-
établie.

En allant encore plus loin, Jean-Claude Coudouyline«Que c¢a chante juste ou faux, moi,
je m’en fous, tant que ¢a chante, c’est ¢ca qu’estl...] Je suis tellement attiré par le fondu,

la mayonnaise... Quand toutes les voix elles forst gltune.. >

Au-dela d'une modélisation a trois voix exposéecgdemment, certains contextes laissent

apparaitre une quatriéme voix: de maniére intengtie, la contre-haut& (ou a l'inverse, la

14%En citant Ignazio MACCHIARELLA « Il canto a pil thadizione orale »Guiada alla musica popolare in
Italia, p. 161-196, 1991, CASTERET 2004 :340

146 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, CARITAldtte, Lourdes

147 Enregistrement de terrain, 24 Juin 2009, COUDOWANClaude, Laruns

148 | a contre-haute s’apparente & un bourdon aigu@nBaxe, CD audio, piste 13. Enregistremertaenérade
«la belle s’en va.
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contre-basse) survient dans des contextes que Jaegnes Castéret détermine comme
« communautaires », contextes dont je parleraiieitgement.

Cette quatrieme voix peut aussi apparaitre samsrétherchée : voix harmonique naturelle,
chantée par personnBour Bastien Miqueu, I'apparition de la quatrienmxv« ne semble

pas pouvoir étre contrdlée et son apparition fahper au divin tant elle intrigue et impose le
respect. D’ou ses appellations traditionnelles da Vvoix de la Vierge’ en Bigorre et de ‘la
voix des Anges’ en Bédffl » Si elle sublime le chant, d’autant plus que c'esfait rare, la
quatrieme voix ne constitue pas une finalité dunttar ailleurs, je ne pense pas que tous les
chanteurs aient conscience de cette quatrieme~j@Rr ai en effet trés peu entendu parler-
étant donné gu’elle se percoit avant tout dandiees comme les églises notamment, lorsque

I'acoustique est propice au développement des hagues.

2.3.2 Problématique du rythme

Les différentes voix évoluent sur un plan homonyjtium, bien gu’en situation de
chant, il peut survenir des décalages rythmiquag,de I'interprétation de chacun. Il est donc

plus précis de parler detendance homorythmigtid » selon les termes de Simha Arom.

Jean Poueigh explique trés justement quel probleeneencontré au moment de retranscrire
musicalement ce qu'’il avait collecté. En évoquast fythmes, is sont si ondoyants, et si
rigides sont les barres de mesurekSi l'auteur n’a transcrit que des monodiespriebleme

reste le méme (voire s’amplifie !) des lors qu'dgit de plurivocalité.

Nadette Carita se plaint du rythme qui a tendant®iaer : «c’est trés lent, au bout d’'un
moment t'as envie que ¢a bouge qudi$. Jacques Cauhapé aussi rale contre ceux gei «
respectent pas la vivacité de la chaniSém. Ces remarques, apparemment anodine, m’ont
remémoré mes premieres années de musicologiegubtsute la classe chantait, la tendance

a accélérer était quasi-automatique. Le professmwrs rappelait alors d’ « étirer » la

149 MIQUEU, Bastien 2009 :16

150 AROM Simha, en collaboration avec Nathalie FERNANBuzanne FURNISS, Sylvie LE BOMIN, Fabrice
MARANDOLA, Emmanuelle OLIVIER, Hervé RIVIERE et Qiier TOURNY, "Typologie des techniques
polyphoniques", in Jean-Jacques Nattiez (ddusiques. Une encyclopédie pour le XXle sieaé V "L'unité

de la musique", Editions Actes Sud, 2007, P.6

151 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, CARITAlétte, Lourdes

152 Enregistrement de terrain, 19 Juin 2009, CAUHABEqiles, Gerde
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chanson, afin d’éviter toute accélération. L’hymsth du groupe comme amplificateur du
rythme s’avere ici inadéquate. Comment expliquersatet étirement du tempo ? A mon
sens, le ralentissement du tempo peut accompagnere de retenir le moment. Ralentir le
rythme, tarder a finir la chanson, et tarder a @itay...Cette idée, peut-étre complétement
illusoire, semble &tre cependant perceptible inladscantéras®... De plus, ne peut-on pas
voir un besoin de s’individualiser dans un ensemideal, le ralentissement du rythme
permettant de jouir de ces effets la ? Le tempatdace pourrait alors sembler pertinent pour
entendre sa propre voix au sein du groupe.

Si les chanteurs m’ont parlé davantage de I'ensemélla structure rythmique (plus que des
voix au sein de cette structure), dans les faifaut quand méme que les voix soient unies,

reflétant par-la ce que Jean-Claude Coudouy noramddndu ».

La question qui, de mon point de vue est la pluér@ssante, est de savoir s'il existe une
systématique rythmique qui sous-tend I'ensemble rélpertoire. Les premiéres écoutes
infirment cette idée : si certaines chansons somdie ou ternaire -la encore il n'y a pas de
modele rythmique unique-, la plupart des chantsimtion paraissent non-mesurées, ou tout
du moins devient-il impossible de battre une pidsatéguliére desst¥. Dés lors, comment
expliquer la synchronie des chantétit® Nadette témoigne encore leg gens se regardent,
se regardent et s’écoutent, beaucoup. Tu suisrBadrés souvent, la premiére phrase est
lancé, et les autres viennent se coller apres. B yin lanceur. Attention, c’est pas un

meneut®®, c’est lui qui lance !»

Bastien Miqueu considére quant a lui que c’estpliégnation totale de la pratique chantée
qui confere a chacun une sensibilité rythmique tidee : «Chaque individu chanteur
possede une culture chantée personnelle ou famifiadis la traditionnalité d’'une culture se
juge notamment quand toutes ces individualités atiqularités vocales se joignent et
communient ensemble dans un tempo conjmgrune fois de plus, seul le collectif spontané

c'est-a-dire non organisé humainement par affirétstitue le tempo traditionnét’ ».

153En annexe : Vidéo Bénac avril 2009

134 Cf CD audio : pistes 3, 4, 8, 14.

155 e tempo commun est toutefois & relativiser corjeri@i dit précédemment. Les voix ne sont pasdats
superposées de la méme maniére, c’est d’ailledtes iogpression mouvante qui aspire la polyphoniaé
certaine légéreté et irrégularité

1%6 Cette précision rejoint les attitudes comportemestdes chanteurs de tradition, évoquées damsdgnaphe
3.3

" MIQUEU, Bastien 2009 :11
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Si Bastien affirme que dans le chant, les affinnésdoivent pas nécessairement entrer en
ligne de compte, c’est pour la raison suivanteorséui, chez les chanteurs traditionnels,
quiconque peut chanter avec n'importe quelle persat s’y « retrouvers’. Le fait que les
chanteurs traditionnels aient adopté un rythme comserait dés lors presque, pour Bastien,

de l'ordre de l'inné.

Les observations et discussions m’'ont cependamipat’appréhender les rythmes dans une
perspective sensorielle: les postures, les corpseqdent a se balancer de la méme maniere
au fil des chansons. L’écoute de l'autre, maisoguires regards, qui aident a se comprendre
et a se situer, qui permettent aussi de percevoirest l'autre, et quelles sont ses
intentions...Rythmicité corporelle,gui aurait un vrai tempt®» comme le suggére Jaquesh
Roth ? Cette hypothese pourrait étre I'objet d’énade pluridisciplinaire, faisant appel aux

regards croisés des sciences cognitives, de laghbg, de la psychologie...

1%8 Je rapprocherai cette idée des propos de SyhaanTpour qui : dans la société traditionnelle, tout le
monde chante la méme chose de la méme facon, seleentains chantent plus que d’autres»
159 Enregistrement de terrain, 2 Juillet 2009, ROTHudsh, La Bastide-Cézéracq
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Chapitre 3

Entre chant collectif et stratégies individuelles

Au milieu d’'un ensemble de pratiqgues polyphonigukgst désormais possible de
comprendre ce qui est percu comme traditionnel pgesirchanteurs: ne nécessitant pas
d’organisation préalable mais seulement I'envieddax ou plusieurs chanteurs, c’est avant
tout son caractére impromptu qui lui confere léustde « chant de tradition ».

Aprés avoir décrit davantage qui sont les chantgarsv’interrogerai sur les rapports entre

collectif et individus au sein de la pratique pdigpique.

3.1 Gros plan sur les chanteurs

Apres avoir observé dans un premier temps la polyig pyrénéenne dans ces
différents contextes, c’est au mois de juin 200% diai commencé a m’entretenir
véritablement avec un ensemble de chanteurs. R#gsdonrs de mes précédents séjours ou
présentés par I'intermédiaire d’autres chante@s,quelques semaines que jai passées dans
les Pyrénées durant cet été m’ont permis d’appréaieliversité au sein-méme de ce que

Jacques Siron nomme la « micro-société polyphohi§ue

3.1.1 La « micro-société polyphonique »

Il est a noter que, loin d'étre réservé a une o@talite, la polyphonie pyrénéenne
reste assez méconnue, au sein méme du territoieeleiguel elle s’établit. Les chanteurs sont
encore largement minoritaires, et a l'instar déategue occitane qui subsiste a I'état résiduel
dans les plaines (a Pau ou a Tarbes), de nombitadins n'ont pas conscience de cette

pratique vocale.

180 selon Jacques Siron, la micro-société polyphonigoeoie & un fonctionnement socia tes réseaux
sonores sont des réseaux sociaux et psychologigues,forte composante émotionnelle ».
SIRON, Jacques, « Enchevétrement de voi€ahjers de musiques traditionnell@$*6, 1993
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3.1.1.1 Initialement réservée aux hommes...

Dans son étude sur les femmes pyrénéennes, Isaat@c@ met en avant le fait que
hommes et femmes ont, & priori, un statut sochailaire’®’. Le droit d’ainesse en vigueur
jusqu'au début du siécle accorde I'héritage a éaiimdépendamment de son sexe. Henri
Cavalilles aussi insiste sur le fait que la femmart que I’'homme, se doit de maintenir les
traditions et s’occuper de la terre et la maisoreegant a I'intérieur (au sein des membres de
sa famille) qu'a I'extérieur (devant les membredaleommunauté$® L'égalité des sexes et
des statuts évoquée dans les ouvrages semblentdegpeplus ambigué sur le terrain...En
effet, la plupart des chanteurs que j'ai renconétégent bel et bien des chanteurs, et non des
chanteuses : méme si ce fait tend aujourd’huésteimper, la place des femmes étant de plus
en plus importante notamment grace a la créatiomodgbreux ateliers, les hommes chantent
encore plus que les femmes.

Comment expliquer cet écart, qui a priori ferait chant un attribut mascufitf? Certains
chanteurs considérent les bergers comme les pemé&enteurs du patrimoine mustéal
D’abord entre leurs mains, le chant se serait tnis’homme & homme. Une autre raison
guant a cette dichotomie homme-femme serait le extet du chant. D’apres mes
interlocuteurs, tous les dimanches aprés la méssdayommes se retrouvaient au Café pour
chanter. Non officiellement interdit aux femmesyri@résence était assez mal percue, mais,
de plus, on imagine aisément qu’il ne sied a unarie d’aller au Café et boire ! La place
publique était donc réservée aux hommes, les fentroegant lieu d’expression uniquement

dans le cercle familial.

Le Café comme lieu de regroupement des hommest péssun hasard : tous peuvent s’y
retrouver en-dehors de la maison, mais surtoutt elaslieu ou I'on peut consommer de
l'alcool. Les auteurs associent souvent la présehcehant a celle de I'alcool, comme
I'indique par exemple Jean Poueighllscchantent aprés boire et pour reboire encond, dijt
buveur dit chanteur : ‘bebedou’, ‘cantaddu’.] ‘mounino’: Le vin qui fait chanter et rire
185, Les deux —chant et alcool- semblent encore adijouir indissociables. Pourtant, Jean-

Louis Mondot m’explique qu’ «n vrai chanteur n'a pas besoin de boire. C’esttaut dans

11 GRATACOS, Isaure 2003

182 CAVAILLES, Henri 1931

183 Bien siir il existe des exceptions, comme NadediitaCque j'ai rencontré & plusieurs reprises. B#les’est
jamais limitée a chanter seulement dans le ceactdifile.

154 v/oir & ce sujet les commentaires de Bernard Nog8S

1®* POUEIGH, Jean 1976 :88
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la féte mais il est hors de question d’étre bownéchantant, sinon tu passes a c6té desout
Pour Raymond Vignes en revanch@o«r chanter un peu il faut boire aussi...Il faut e

a sec pour la voix®®%. La fonction de I'alcool, telle qu’elle est exptige, serait donc double :
percu comme une « béquille » pour la voix, il perdeetite dose de réchauffer les cordes
vocales et d’éviter le dessechement. Pour les eheshovices, I'alcool a plutét une fonction
sociale et morale, en gommant pudeur et inhibitiQuelques chanteurs, plus agés,
s’indignent du trop-plein d’alcool dont certain®ent A l'instar de Bernard Nogues, pour qui
«On a pas le droit de saloper la musique parce gneest & 3h du matin, ca noff» ou
d’'un vieillard, rencontré dans un café a Saint-8aqui atteste que les générations qui
arrivent, elles font que boire. Elles connaissenthénsons a boire et c’est tout... mais la
tradition orale vieille..*®® »

Préjugés sur la maniere dont chantent les pluegeahse servent de la tradition ? Nombreux
semblent néanmoins s’accorder sur le fait que Bntcime doit jamais s’apparenter a une
« orgie vocale », mais que l'alcool participe aelépper un sentiment de cohésion sociale,

dans une ambiance festive : le chant est lié anaigialité, tout comme I'alcool.

Les chanteurs traditionnels semblent entretenir dapports tres forts avec leur
environnement. Si tous ne vivent pas —ou plusaderre, le milieu dans lequel ils vivent est
souvent évoqué. Jean Poueigh, en évoquant la nmanteglique « Il faut y étre né soi-méme
pour connaitre de quel amour elle sait se faireeafi? ». Jean-Louis Mondot trouve ici une
explication quant aux femmes qui chantent pe®ow moi le chant traditionnel, c’est plutét
la voix de ’lhomme, avec la puissance de voix @t ¢a...Peut-étre qu'on est un peu macho,
je sais pas... Quand les gens chantent leur paydrojeve que les voix d’hommes, ca
représente la montagne...C’est puissant comme laagoet Une voix de femme, je sais
pas...je vois pas bien»'’® Si la ligne vocale s'apparente pour Poueigh auwmés
harmonieuses du paysaffela puissance de la voix est pour certains & metirparalléle a la
grandeur de la montagne, sa force et sa dureté.

Face a cette distinction des chanteurs selon &g, $analyse tout autant le chant comme un

vecteur émotionnel, qui pallie la pudeur des hom@ae®mmuniquer verbalement. En me

186 Enregistrements de terrain, 15 Juin 2009, MONDI®an-Louis et VIGNES Raymond.
157 Enregistrement de terrain, 20 Juin 2009, NOGUE@&e, Tarbes

188 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, « Cafi@a dRoste » a Saint-Savin

19 POUEIGH Jean 1989 : 17

10 Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&@BN-Louis, Ferriéres

"' POUEIGH, Jean 1989
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citant un proverbe, Jean-Claude Coudouy confirntée dedée : «Comme dit le proverbe
Andalou, chanter c’est pleurer. Et les hommes eeareint pas alors plutét que de pleurisr
se mettent a chantetr Et de rajouter «...Et je viens jusqu’au bout a dire pourquoi les
hommes chantent en polyphonie et se regardent cqarieC’est une facon de faire I'amour
sans faire I'amour. Parce qu'on est trop pudiqueupca...Alors y a une espece de
communion qui est pudique...C’est l'analyse que jfars. Putain moi qu'est ce que

j'aimerais qu'ils se touchent pour étre encore ptuét, mais non non non’f »

3.1.1.2 ...La polyphonie tend a se féminiser

Ces dernieres années, et en partie grace auxrsiteée chant, la place des femmes est
progressivement devenue |égitiffedans un espace plutét réservé aux hommes. Le chant
polyphonique mélant voix féminines et masculinescessite cependant certains
ameénagements vocaux, et peut déboussoler les ahaugig ont pour habitude de ne chanter
qu'entre hommes’*

Pour chanter ensemble, hommes et femmes se dal\@nprunter un registre vocal qui leur
convienne, évidemment, mais qui convienne aussiué&r¢ : un homme au milieu de femmes
préférera la mélodie correspondant a la voix noenoal a la voix de haute, et inversement
dans un contexte ou prime le registre masculinfetame chantera la voix moyenne ou la
basse, qui sonnera un octave plus haut.

Tout bon chanteur peut donc dans la pratique chawec une femme : cette forme de

polyphonie requerrant la connaissance, au minintdeeux voix .

La figure ci-aprés illustre la combinaison des vigiminines et masculings :

172 Enregistrement de terrain, 24 Juin 2009, COUDOWANIClaude, LAruns

173 A relativiser toutefois, comme en témoigne laexéfhn préalable de Jean-Louis MONDOT.

174 « Le seul bémol & tout cela est la difficulté qu’'msthommes a s’adapter vocalement au registre féreim
comparaison avec les femmes qui ont depuis de reursds années intégré cette différence de tessiture
MIQUEU Bastien, mémoire de DEM Musiques Traditioltes 2009

175 Extrait d’un petit fascicule a I'attention des meaux chanteurs : CASTERET Jea-Jacques, 2002 :23
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- Moyenne : La2- La3 -  Moyenrieé2- Ré3
-  Haute : Ré3- Ré4 - Haute 2580613

Au Pays-Basque, Luxi m’explique que depuis quelgaesées aussi, les femmes
chantent de plus en plus Teut le monde essaye de s’arranger, mais c’eshéesmes qui
prennent la note, c'est dur de se caler pour n6us Si c’est encore le genre masculin qui
davantage « meéene le chant », le nombre croissafgndmes laisse imaginer dans quelques
années une égalité plus parfaite dans le cercleldageurs.

3.1.2 Le chanteur polyphonigue : émergence d'ufildype ?

Bastien Miqueu, Jean-Louis Mondot, Pierre Sacaze\adette Carita sont quatre
chanteurs pyrénéens qui ne se ressemblent pasentaibe premier porte deéir Max’ aux
pieds depuis cing ans et ne jure que par ¢a. tense éleveur de chevres, fabrique et vit de

la vente de ses fromages depuis des années. s@tne, a peine trente ans, a quitté son

178 Enregistrement de terrain, 25 Juin 2009, LuxinB8a¢an Pied-de-Port
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village ossalois pour venir s’installer et trawvailla Paula derniere enfin travaille a temps
partiel dans une petite boutique de vétements &desiiet est aussi conteuse et danseuse.
Au mois de Juin 2009, c’est donc face a une mdkitde profils que je me retrouve. S'il est
évident que certains posseédent de nombreuses é@@tqies communes —de par leur
profession, le milieu dans lequel ils vivent-, paleutres, les similitudes se font au premier
abord plus discrétes. Pourtant, et a I'image degoesre profils indiqués, ces chanteurs sont
considérés par les autres comme « traditionnedsi>ghanteurs « purs et durs », d’apres les
termes de Jean-Louis Mondot. Ce qualificatif qucampagne la désignation de certains
chanteurs ne I'est éminemment pas pour tous, estilintéressant de comprendre qui est

considéré de la sorte, et pourquoi.

En évoquant l'adjectif «traditionnel » apposé ataies chanteurs, Pascal Caumont
s’interroge : «quels sont les traits requis pour étre un chanteaditionnel ? Ca a jamais été
défini ¢cd’’». Bastien Miqueu définit lui les chanteurs tragfitiels comme ceux ayant
«intégrés les codes sociamet possédant unemsemble de savoirs et de savoirs-fdfte.

Si cette définition reste floue, il importe de vajuelles caractéristiques commutiés
possedent les chanteurs traditionnels, tant atanide leur voix (ce que, a mon sens, Bastien

détermine comme le « savoir ») que de leur compuate (le « savoir-faire »).
3.1.2.1 Des caractéristiques communes

Avant tout, on ne s’autoproclame pas chanteurilkel& Jaquesh Roth écrit a ce titre :
«Un jour, le cercle s’agrandit, et c’est par un code coude qu’on est invité a venir chanter
avec les plus grand®». Dans les souvenirs des chanteurs, la phase efi@i®n des
«anciens » semble étre incontournable avant d&tsomn tour invité. Pour évoquer cette
entrée dans le cercle, Stéphane Chétritt utiliseatje métaphorique de la cabane du berger :
« Il faut que Il'invitation vienne du berger, qu'il ree sente pas envahit par l'autre...Dans le
chant c’est la méme chd&&». Respecter les chanteurs en présence est, paucdup, un

comportement obligatoire. Pour Luxi, dans le PagseBie voisin, cette attitude est aussi de

Y7 Enregistrement de terrain, 18 Juin 2009, CAUMONiBdal, Tarbes

178 Enregistrement de terrain, 25 Juin 2009, MIQUE$tiem, Bénac

79| est évidemment important de mettre en avamjuiest commun a tous les chanteurs, étant dormé qu
d’autres nombreux éléments les distinguent. Poemgie, Jean-Louis Mondot cherchera a tout prixantgr
dans une soirée, auquel cas il me diQnne m’y reprendra plus, alors que pour Raymond Vignes qui ne
recherche pas le chant a tout prix m'explique &g ¢a se passe, c'est compiet

180 pierre Roth a décrit sa propre expérience sounsefate texte, que son pére Jaquesh m'a lui-méme lu.
181 Enregistrement de terrain, 29 Juin 2009, CHETRSIdphane, Laruns
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rigueur : «Aller quelque part et toi chanter, ¢a fait provagi peu ... Il vaut mieux attendre
que ce soit la personne qui est vraiment de lacgmmencE?». Le respect des chanteurs
locaux est associ€, pour Simon Soulé-Crabérowgcmuite de l'autre :cest partout pareil
lintégration, il faut savoir écouter ... quelgu’umuigarrive et qui chante pas se fera plus vite
intégrer® ». Jean-Louis Mondot se souvienty'avait des chansons qui étaient chantées par
certains, et nous on refaisait pas ces chansons giouvait pas les faire mieux... ‘T'as vu ce
gue un tel et un tel on fait avec cette chanson@#ind deux personnes chantent et que c’est
beau, que c’est vraiment beau tu vois... On se@atécoute et on ne vas surtout pas chanter
avec ewe.

Aux yeux de tous, ne pas se mettre en avant nclbeea dominer I'ensemble vocal sont des
comportements essentiels. Ce qui peut sembler @aahdonc, c’est que pour étre considéré

comme un « bon chanteur traditionnel », il fautrdvaut étre un « bon écouteur » !

L’accent est aussi mis sur la communication qujose dans le chant, et qui se doit d’étre
sincére. Bien qu’il soit pour Nadette Caritangoncevable de passer plus de quelques
semaines sans chanter lorsque elle ne ressent pas de réelle affirdte les chanteurs :
«Jy vais pas. Il faut quand méme étre sincere, gés vien leur apporter, ils vont rien
m’apporter, je sais qu’il n y aura pas de plaisirll.y’ a quand méme cette notion de
partage !**». De méme pour Jaquesh RothOrcpeut régler les problémes, mais pas la. La
je m'offre, je donne tout ce que j'ai Et d’ajouter : Je fais pas l'intéressant, la il faut pas
d’orgueil. Quelgu’un qui se la joue il dure pas urteanson*®® ».

A linstar de John Blacking pour qui les fonctiamhess structures sonores sont en rapport avec
les rapports humains, pour tous les chanteurstivadels I'entente vocale est totalement

dépendante de I'entente soctéfe

J'ai aussi remarqué que chaque chanteur reconnpread et parle I'occitan (le béarnais ou
le bigourdan). Ceci pouvant passer pour une b@énalitune évidence, cependant la totalité
des chanteurs ne parle pas cette lafgukeoin de ce que I'on pourrait penser, les dialecte

occitans ne sont pas parlés que par les anciengreragions : Pierre Sacaze et Bastien

182 Enregistrement de terrain, 25 Juin 2009, LuxinBagan-Pied-de-Port

183 Enregistrement de terrain, 24 Février 2009, SOWHABEROU Simon, Laruns

184 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, CARITAldtte, Lourdes

185 Enregistrement de terrain, 2 Juillet 2009, ROTHudsh, La Baside-Cézéracq

186 « s’entendre pour chanter », selon les termesetieaéd LORTAT-JACOB, pour qui le chant est avant t
une affaire de groupe ou se mélangent des réséackfa.

187 Je I'ai remarqué notamment eantéralorsque je discutais avec les différentes persmeneprésence. Ceux
qui n'ont aucune base de la langue sont principatgrmeux qui débutent le chant
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Miqueu, tous deux agés de moins de trente ansauilcette langue au quotidien, ou tout du

moins dans le cercle familial.

Sur le plan musical —car il est évident qu’ils r’'@as acquis leur réputation uniquement par
leur comportement adéquat-, chacun reconnait I'napgee d’avoir un répertoire varié et au-

deld, un répertoire « privé®, une voix puissant®™- qui par ailleurs va de pair avec le

charisme-, et une capacité a faire toutes les deiXda polyphonie. Tandis que Raymond
Vignes considére quechacun fait ce qu’il peut. L'important c’est de caitre au moins

I'narmonie ‘normale**°

» alors méme que lui chante aussi bien toutesvdes tous les
chanteurs traditionnels semblent & méme de faitedaamélodie que laautaou labaishd®,

en fonction du contexte et des chanteurs en prés@&tadette développe cette idéePaur
moi, c'est celui qui chante comme c¢a, qui chanmmntanément, et qui est capable en
entendant une voix, de mettre une voix a cété. Mmokant ‘trad’, tu parle de la mélodie, de
la basse et de la haute. Un bon chanteur ‘trad’ egpable de te faire les trois voix, sans

avoir aucune connaissance de la mustgte.

Des chanteurs solistes

Contrairement & mes premieres impressions, je risersundue compte que la polyphonie
n’était pas la seule forme de vocalité qui ait &xdans les Pyrénées. Si Jean-Jacques Casteret
ecrit : «On peut dire, sans exagération qu’en Béarn, quamandividu éprouve le besoin de
chanter, il doit en demander l'autorisation aux s présents, ou parle d'une
«interdiction de I'expression solist€ », de méme que Bastien pour quie«chant soliste
n’est pas reconnu dans cette vocalité car toutsqeame qui se mettrait d’'une facon ou d’'une
autre en avant passerait pour présomptuélise certains chanteurs sont si bons qu’ont leur

laisse la place et 'occasion de chanter seul.

18 \/oir & ce sujet les paragraphes 3.3.2, P.71

189 pour Jean-Louis Mondot par exemple, la puissarda doix c’est le nombre de décibels qu'il peutayer
en chantant. Si d'autres ne partagent pas le éat gueuler dans les oreilles » comme je I'ai ediga mon
sens ce qu'ils indiquent par « puissance de la wottest davantage l'interprétation, et la cagaaitransmettre
et faire ressentir des émotions.

19| *harmonie normale étant la voix principale, leaoh

Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, VIGNEymond, Germs

¥ Termes vernaculaires en bigourdan signifiant retbsgament la voix de haute et la voix de basse.

192 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, CARITAlétte, Lourdes

% 1dem : 397,398

% MIQUEU Bastien, 2009 :7
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Le 14 Juin 2009, nous sommes attablés a Gazostirlals la féte du village. A plusieurs
reprises, notre héte Claude se met a chanter Sepkrsonne ne I'accompagne, ce n'est pas
seulement car il détient de nombreux chants quesdui connait, mais avant tout car ce
dernier possede une tres grande voix. Loin d’éegye comme une offense face aux
chanteurs en présence, au contraire, chacun respececonnait le grand chanteur qu’est
Claude. De méme que Pierre Arrius-Mesplé, chantmsgalois réputé dont Genevieve
Cléement me dit : &i vous voulez entendre une grande voix, quelgglirchante vraiment

comme un arabfen rapport aux mélismestest bien lui 1%°».

Issues des diverses discussions et observationeridén, les caractéristiques évoquées ici
sont partagées par tout un ensemble de chantesrshhnteurs de tradition. A cette méme
question, « qu’est ce qu’un chanteur de tradition Sylvain Tajan m’a quant a lui répondu :
«le chanteur de tradition, c’est celui qui est is$e la société traditionnelle. C’est aussi
simple que ¢&°». Pour moi, cette réponse n'était justement passsi simple que ca ». En
réécoutant les enregistrements que javais de Bylea juin 2009 (plus de six mois
auparavant), ce dernier me disaitLe<chant de tradition orale, c’est dans la socié
tradition orale. Donc Tarbes ce n’est pas une g@cife tradition orale, codifiée...C’est un
autre type d’organisatioh’>. En assimilant la société traditionnelle & uri&écde tradition
—et par-la de transmission- orale, la définitionSy#vain quant a la notion de « traditionnel »
renvoie a un type d’apprentissage : n'impliquardugae connaissance musicologique, c’est un
apprentissage qui se fait par imprégnation au sgme du milieu socio-culturel qui le
pratique, loin de ceux qui ont appris le chantlpdriais des CD, cassettes, ou encore dans les

ateliers.
3.1.2.2 La transmission du chant

Le folkloriste Sylvain Trébucq établit une classifion des chants en parallele avec
les cycles de la vi€®: comptines, chants de danses, chants de maricly@sts de deuil...
Classification «u berceau a la tomb&®°, selon I'occitaniste Gaston Guillaumie. Outre le
mode d’ordonnancement des chants, il est intéresganmoir que chaque étape de la vie est

19 Enregistrement de terrain, 30 Juin 2009, CLEMENSULHERE Geneviéve
1% Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, TABWain, Bénac

197 Enregistrement de terrain, 28 Juin 2009, TAJAN/&yl, Bénac

19 TREBUCQ Sylvain 1912

1% GUILLAUMIE, Gaston 1945
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marquée par des chants spécifiques, a l'instar riles de passage, mais que le chant
accompagne aussi le quotidien.

A propos de l'utilisation du terme de « traditionGérard Lenclud explique quil<arrive
souvent que la fréequence d'emploi de certains reoiisinversement proportionnelle a la
clarté de leur conterfd®». Les termes de « tradition orale » et « transioms orale » sont
souvent utilisés comme des notions fourre-toutt d®sens principal serait I'opposition a la
tradition écrite. S'’il parait bien évidemment talvde dire que le chant est une tradition orale,
I'oralité comme moyen de transmission est a eneisaius largementOral, il I'est certes,
lorsque la maman chante au b@héMais & mon sens, la transmissionégslement visuelle,

des lors que I'individu est en age d’observer etiosti d’intégrer sa culture.

Le chant polyphonique se transmet par un ensengb@®ohportements non forcément dictés
oralement mais qui font I'objet d’une intégratioar pbservation et imitation des conduites
sociales et vocales. Bernard Miqueu, le péere déddra été chantre a la messe quand il était
trés jeune. C'est ici qu’il a appris les premiéh@smonies, qu'il a ensuite réutilisé dans un
répertoire plus profane, les chants de traditiofB&Stien a chanté si jeune, c’est que dans ses
plus vieux souvenirs, son pere a toujours chafdézison. De méme, Jean-Louis Mondot se
rappelle avoir entendu son grand-pére faire deolgpponie, notamment dans les repas de
famille : «Avec mon pére, je m’en rappelle, ils ont toujoclantés comme ca...Alors moi je
les regardais et j'écoutais. J'ai toujours eu candd’oreille..***». Nadette, qui chante aussi
bien avec des femmes qu’avec des hommes, a commeacé elle avait cinq ans, a deux
VOiX : «Je me souviens, a I'église, j'étais fasciné pavdix de basse d’un monsieur...Il avait
une grosse Vvoix, trés puissante...Et moi je m'ing&ies faire comme lui, par mimétisme, et
des fois je faisais des accords:.puis de se questionner Est ce que c’est le fait d’avoir été
tres attentive a tout ca qui m’a donné cette feeifi[de chanter n’importe quelle voix avec

nimporte quif® »

L’apprentissage latent et implicite des chantestdaesource de ce que Bastien détermine

comme un ensemble de ‘savoirs’ et de ‘savoirs-faire. Vivant dans une société qua«

299 ENCLUD, Gérard 1987 :2

201 | es folkloristes décrivent I'importance de la sanission entre la mére et I'enfant, notamment ggr |
comptines.

202 Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&@EN-Louis, Ferriéres

203 Epregistrement de terrain, 16 Juin 2009, CARITAl&tte, Lourdes
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I'origine avait un sen®*», selon les termes de Raymond Vignes, chaqueteimaposséde

son bagage musical, a l'instar d’autres référenitsiels de la société pyrénéenne.

3.2 Chanter son identité : le caractere communautee de la polyphonie

«Au moment de I'acte de chant, les membres de lancwrauté formant un groupe se
meuvent entre eux, rentrent en cohésion, trouvans ¢ son du groupe un confor>».
De retour de mon premier séjour au mois de jan2{#)9, jai été épatée par le caractere
communautaire de la polyphonie. Evidemment, on teharplusieurs voix —le seul terme de
« polyphonie » I'attestant. Mais ce qui m’a davgetanarqué, c’'est que « faire ensemble »
semble étre la conditiosine qua nordu chantJean-Jacques Castéret évoquera par ailleurs le
chant soliste comme un blasphéme envers la comrudaichanteuf®’
L’identité collective qui se joue dans le chantrentrer qu’on est un groupe, c’est un peu le
but®’» d’aprés Raymond Vignes- se joue aussi a titrévithadel. Analyser au préalable la
perception que les chanteurs ont de leur pratiguegt par la suite de comprendre comment
les chanteurs s’individualisent dans une pratique g prone, au premier abord, que le

collectif.

3.2.1 Perception de quelques chanteurs sur letigpea

Avant toute chose, il est intéressant de noter dames les discours de certains
chanteurs, « la tierce » indique tant 'accompagmende la haute que celui de la basse. En
m’expliquant l'influence des accords de I'accord&om le chant polyphonique, Jean-Claude
Coudouy me dit : €'est certainement...lldes joueurs d’accordéof@isaient des tierces en
bas, c'est & dire tierces...C'est-a-dire pour Do, fiissaient S°». Le chant dit « & la
tierce » -tierce qui par ailleurs dans le discalesJean-Claude Coudouy est en réalité une
guarte, est semble-t-il devenu un terme générique péterminer la fagcon spécifique de

chanter a plusieurs.

204 Raymond évoque ici les solidarités (expliquéesdarhapitre premier) et I'importance de la comauié
dans le quotidien. Enregistrement de terrain, 20i€€2010, VIGNES Raymond, Germs

2% MIQUEU Bastien 2009 :7

208 CASTERET Jean-Jacques 2004a : 397, 398 et 402

207 Epregistrement de terrain, 15 Juin 2009, VIGNE$nRand, Germs

208 Enregistrement de terrain, 24 Juin 2009, COUDOWANIClaude, Laruns
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Lorsque je rencontre Raymond Vignes pour la premi@is a Germs en juin 2009, je
suis assez déboussolée par ses propos : mes gatigores sur le chant polyphonique sont
relayées par une pratique qui a ses yeux sembteipiéressante, la pratique orphéonique.
Malgré plusieurs tentatives pour parler de la potype traditionnelle (celle qu’il pratique !),
’humilité de mon interlocuteur quant a l'origin@ide son chant fait qu’il continue de penser
gue je m'intéresse uniquement aux orphéons. Quandi jdemande des titres de chansons
bigourdanes, il me répond :Qooh bah...Les chanteurs montagnards de Lourdese$ab
Bagnéres... C'est ¢ca?%%.

Je n'ai compris que par la suite que la pratiqaeale, tellement instinctive et naturelle,
parait, pour certains, ne nécessiter aucune explicadRaymond Vignes a toujours chanté. Il
est berger depuis tres jeune aussi. Me parler melsant peut étre équivalent & me raconter la
traite quotidienne de ses vaches.... De mon pointuge Raymond ne voit pas l'intérét que
peuvent porter les gens a la pratique polyphonigest pourquoi il parle de ce qui est le plus
reconnu a I'extérieur et le plus visiblé & savoir la pratique orphéonique, qu'il percoit
comme une pratique élitiste. De plus, le fait qugRond ait connu linterdiction de parler
les patois locaux —longtemps interdits, c’est dmut un pan de la culture qui a été bafoué-

peut contribuer a ce réflexe de silence.

En ce qui concerne la polyphonie traditionnellegchant a deux ou trois voix parait, en plus
d’étre « évident », d’'une extréme facilité. Luxjui a & peine plus de vingt &fss’interroge :
«chanter & deux voix, je pense que c'est normal?r@a a toujours été comme G&».
Entierement intégré a l'individu et en dépit derlasique actuelle constamment martelée par
les médias, le chant a plusieurs voix représemtaokrme, ou du moins, ce type de chant
semble étre une convention des plus ordinaires: Fodorcer I'idée de plurivocalité comme
modeéle « normal »du chant, Pierre Sacaze me ditgees Perpignan, ils chantent mais a
I'unisson...Tu sens que c'est moins sponfaié Pour Pierre, la nécessité de trouver un
equilibre dans la polyphonie requiert une créativde la part de chaque chanteur, créativité

qui semble irréfléechie, en opposition au chanuaisson. Quant a Luxi, quand je lui demande

299 Enregistrement de terrain, 15 Juin 2009, VIGNE$rRad, Germs

219 es différents orphéons, type « Chanteurs Montaigns, ont fait de nombreux concerts en Francentet
enregistré plusieurs CDs

21 préciser son age me semble intéressant, car Lgreirali avec Internet, la télé et la radio qui ¢amsnent
impose un modéle musical. Enregistrement de ter&iduin 2009, Luxi, Saint-Jean-Pied-de-Port

212 Enregistrement de terrain, 25 Juin, Luxi, SairstriPied-de-Port

23 Epregistrement de terrain, 22 Juin 2009, Pierr€A2E, Pau
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le moyen de trouver les voix d’accompagnememt ¥ient tout seul non ? Ca sort tout seul
la haute ou la basse, c’est jamais moshéutrement dit, en plus d’étre considéré comme
une norme, chanter a plusieurs voix parait pouater étre de I'ordre de l'instinctif, au-dela

d’étre totalement intériorisé dans la culture.

Dans les Pyrénées, Violet Alford est marquée pdaiteque les joueurs de flite ne

soient pas des musiciens instruits***

. Concernant les voix, c’est Jean Poueigh qui aoter
gue «e godt inné pour la musique, un sens artistiqueiii, développés par I'exubérance du
cadre, mettent en valeur et rehaussent la voixlguace du midi a généralement belle et
naturelle ¥ Si aujourd’hui les ateliers permettent d’apprendrchanter ou & jouer des
instruments traditionnels, I'apprentissage indiedse fait en majeure partie par I'observation
et 'imitation des « anciens ».

L’apprentissage latent et continu explique-t-il queas des chanteurs se considerent comme
tels, comme semble se questionner Luxi D« aime chanter... mais est-ce qu'on est
chanteur '°». Jean-Louis Mondot joue aussi de I'accordéorMok je fais tout & I'oreille
moi...L’accordéon, le chant...Ca fait des années qulaig juste comme cax». Nadette
Carita m’explique quant a elle que quand elle tdhagje ne fais pas forcément la tierce, je
m’en vais dans des choses qui sont en>mdes réflexions me laisse penser que si les
chanteurs ne semblent pas se considérer comme’édsprobablement car la musicalité leur
est tellement habituelle et intégrée a leur extstenue les considérer « comme » chanteurs
serait dissocier leur pratique, fruit d’'un appresdige implicite, de leur propre individualité.
De plus, ce statut ne serait-il pas lié a la dédiniqu'ils ont du professionnalisme, dont

certains se défendent ?

Le terme « polyphonie », utilisé tout au long detreail, n’est employé que depuis peu de
temps. En Bigorre, Nadette relie ce fait & 'arevée Pascal Cauméht au Conservatoire

Henri Duparc de Tarbes, il y a une dizaine d’annfeshacun, je demandais quel terme était
utilisé pour deésigner la pratiqgue vocale : avardn«hantait ». Cette expression décrit aussi
une action commune, sans différenciation des acteuiou le caractére plurivocal, jamais

nomme, constitue une norme implicite.

214 ALFORD, Violet 2004 :26

> POUEIGH, Jean 1989 :23

2% Enregistrement de terrain, 25 Juin, Luxi, Sairstrlé®ied-de-Port

27 Titulaire du Certificat d’Aptitude & I'enseignentates musiques traditionnelles, Pascal Caumont est
spécialisé dans les polyphonies traditionnellebElegope du Sud
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D’aucuns ont encore du mal a employer I'expressi®r« chant polyphonique », a l'instar de
Luxi «la on chante a trois voix...Pas polyphonie heil@& fait bizarre, on parle jamais
comme ¢a.?®. Si le chant et la maniére de chanter reste iglemt j'ai le sentiment que
'usage abondant du terme « polyphonie » semblet pertains, modifier la réelle nature du
chant : 'emploi d’ un lexique emprunté a la mugiggavante qui parait « plus technique » est

peut-étre percu comme un rejet du caractére toauiél et populaire du chant pyrén&én

Outre les représentations des chanteurs exposéasdpmment, la plupart ont conscience de
I'originalité de leur pratique, et revendiquentclannaissance d’'un ensemble de savoirs et de
savoirs-faire. Cette prise de conscience est piely@nt a mettre en paralléle avec l'intérét
que suscite la pratique a I'extériélrces derniéres années, les collectes, atelierssoéctits

—je pense notamment a I'ensemble des travaux dmalP@aumont et Jean-Jacques Castéret,
accompagnant I'expansion de la pratique polyphaniqu

Cette remarque est cependant a prendre avec hgadeoprécautions : je ne prétends en
aucun cas que seuls les travaux des chercheursisrén avant la spécificité polyphonique
des Pyrénées, seulement, peut-étre ont-ils permirtains chanteurs de s’interroger
davantage sur la plurivocalité de leur région, etala, de pointer leur particularité vocale

comme un héritage culturel spécifique.

3.2.2 Chant polyphonique et identité collective

Si la musique est encore aujourd’hui considéréecpernins comme langage affectif,
dépourvu de charge sémantique, il ne peut étre &marpour le chant. Des lors que les
paroles accompagnent la mélodie, la musique ppole; ceux qui I'émettent et ceux qui la
recoivent. Au-dela du plaisir et du divertissemelm¢aucoup de chanteurs affirment la
fonction identitaire du chant pyrénééh
Identité sociale mais aussi vocale, il est inteéress’'observer comment les chanteurs et les

groupes de chanteurs se construisent une idenisgéate.

218 Enregistrement de terrain, 25 Juin, Luxi, Sairstrlé®ied-de-Port

219 A mon sens, accentue ceux qui s'insurgent detitii®nnalisation de la pratique ces derniéreséasn

220 'intérét notamment suscité par la commercial@atie la polyphonie et des tournées nationalegdeaios
groupes professionnels.

2} es chants de Cyprien Despourrin constituent, selmicia HEINIGER-CASTERET, un miroir identitaire
pour les bergers.
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3.2.2.1 L'identité en question

L'identité, loin d’étre un état qui précede l'indiv, est une construction. Elle
fonctionne avec son contraire qui est aussi soallete, I'altérité®2 L'identité musicale se
développe a partir des parameétres reconnus dansltl&re comme étant spécifiques a la
communauté. Non uniqguement géographiques, lesidrest identitaires sont aussi d’ordre
culturels, et c’est dans les points de contact &vecAutre » que se construit I'identité, et
l'identité musicale: la musique devient alors ce wpuit (a I'intérieur) et ce qui distingue (de
I'extérieur). Lors d'un voyage & Montréal, Yves damnoin note : 4 chant joue en pareil cas
un réle convivial et fédérateur. Quand s’éleva, '@nisson de ce groupe composite, la
chanson ‘Aqueras Montanhes’, cet air simple et paig y fut ressenti comme un hymne
national des Pyrénées (de Bayonne & Montpelier).

Cette notion d’'unité explicitée par l'auteur esestrintéressante car elle dresse une
représentation de la communauté pyrénéenne, ergé@ntommunauté minoritaire, comme

constitutive d’ un «tout » homogéene. Sur le terraiette unité éclate pourtant au profit de
groupes distincts, ou les différences entre chastsant axées sur la distinction géographique

entre départements, vallées, et au-dela, vilf&ges

Le noyau central de la polyphonie se situe donceeBgarn et Bigorre, entre Pyrénées-
Atlantique (en région Aquitaine) et Hautes-Pyrén@esrégion Midi-Pyrénées). Les facteurs
historiques et géographiques, évoqués dans la @rerpartie, ont trés tét distingué ces deux
anciens «pays », pourtant voisins. Selon les chestées conceptions sur le répertoire et la
pratiqgue polyphonique prennent un tout autre sdesbéarnais Jean-Luc Mongaugé par
exemple, considére que chaque vallée posséde assinb> de chant. Le répertoire que I'on
chante dans les Pyrénées aurait été «volé » -seleriermes- a 80% a la vallée d’Ossau,
vallée ou est situé le village de Laruns. Et a psogle nombreux autres chanteuris «efont

leur histoire, ils pensent que ca vient de chez’&ux Si Jean-Luc Mongaugé associe a la

vallée d’'Ossau la quasi-exclusivité du répertaiaglitionnel, le bigourdan Raymond Vignes,

22 pOUJADE, Patrick 2000

23] ANDEROIN, Yves 2005 :216

224 Cette idée rejoint le paragraphe 2.2.2 sur leisntgs linguistiques et les problémes que celacsmp
22> Epregistrement de terrain, 1 Juillet 2009, MONGAE)®an-Luc, Pau
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dans une moindre mesure, évoque aussi une pratitjaegine béarnaise : @n a copié sur
eux, les chansons béarnaises ont été importées dasvallée<® ».

A l'inverse, d’autres bigourdans considerent leerégire chanté issu d’'un socle commun, ou
certaines vallées auraient su, mieux que d’aut@sserver ces chants. Je rapprocherai cette
conception de I'origine du chant des propos qurausePierre Sacaze lors de notre rencontre.
Ce dernier, ossalois depuis plusieurs génératingte avec ses amis un concours de chant a
Laruns. Ouvert a tous, il est pourtant écrit supraspectus « Concours de chant béarnais ».
Face a mon interrogation quant a I' « exclusivitge¥ origine du répertoire, Pierre Sacaze me
répond, mi-sourire, qu’ks (a propos des bigourdansdpmprennent.et ils viennent quand
méme avec des chansons de chez &»!. Le concours est donc ouvert & qui veut, mais il
est bon pour les organisateurs d’affirmer publigeetrune exclusivité du répertoire et de la

pratique polyphonique !

Certains ne semblent accorder aucun intérét a fanfga entre pratigue en Béarn et en
Bigorre : eux, chantent. Quelle importance de sayoé leurs voisins chantent ad8s? Pour
exemple, lorsque je parle & Jean-Claude Couddleyla polyphonie en Bigorre, ce dernier
m’explique : «¢ca me préoccupe pas. Ni personne ici. C'est-a-dinegest pas préoccupé par
le chant des autres...c’est con hein ? mais on €stqoupé par ce que I'on fait et ce qu’'on a.
Je sais qu'ils doiverjtes bigourdans$e demander ‘mais pourquoi on est distant comni& ¢a

mais parce qu’on est pas préoccup® b

Face a un certain refus de voir en I'Autre uneipaté soi et inversement, Jean Poueigh dira
gue les ressemblances sont telles entre les ctiarBgarn et Bigorre qu’ ikest impossible
qu'ils (les chanteurs)'aient pas bu aux mémes sourcés.

Ce phénomene est assez complexe car d’'une pextsie encore quelques chanteurs —comme
Raymond Vignes- qui ne semblent conférer aucuneifsp& a leur pratique vocale, et
d’autre part, ceux qui semblent nier une pratigoenmmune sont ceux qui revendiquent
I'originalité de la leur. De ce fait, on peut suppbque ce n’est paant I'objet musical qui

importe —le chant-, mais plutét la fonction qu’ida « miroir identitaire » d’aprés les termes

226 Enregistrement de terrain, 15 Juin 2009, VIGNE$rRand, Germs

227 Enregistrement de terrain, 22 Juin 2009, SACAZ& 1| Pau

228 3ai entendu ce genre de témoignages principaleemeBéarn et davantage, & Laruns. Ce petit viktige
montagne fait office de village gaulois, « qui sésiencore et toujours a I'envahisseur ». Plusiltpues, les
traditions de chants et de danses ont été ici coéss

229jean-Claude Coudouy a toujours habité & Laruns

230 Enregistrement de terrain, 24 Juin 2009, COUDOWANClaude, Laruns

#LPOUEIGH, Jean 1989 : 31
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de Laurent Aubeft?. Ce dernier évoque & ce propos limportance déstances extra-
musicales du fait musical, en expliquant que laiques est un «évélateur de notions qui

dépasse de loin le seul domaine de la productiateda consommation musicales

Voici un exemple ou les chanteurs exposent leufferdntes identités, par le biais du

répertoire et de la polyphonie :

Le 13 Juin 2009, je participe a une grande transimey, dont le point d’arrivée est le col du
Tourmalet (65). Ouverte aux touristes, de nombiegaux s’y retrouvent aussi et parmi eux,
de nombreux chanteurs. Attablés pour le repas @ wo groupe de jeunes d'une vallée
voisine entonne une chanson, qui, a priori, nehsmte plus que par chez eux. Aux notes
finales retentit, a la table voisine, un autre ¢haette fois-ci chanté par les jeunes du
Tourmalet. Bastien me signale I'importance de cenenat : selon lui, outre le plaisir de I'acte
vocal, la succession rapide du chant par les hdbitde la vallée témoigne d’une volonté de
rétablir un certain équilibre.

Le chant fait office de carte d’identité, « Tu \sete |a, regarde d’ou Je suis », et il détermine
cette identité par le biais du territoire: « Tudési mais tu es quand méme chez moi ». Cette
observation peut rejoindre ce que jai montré piéogment concernant la société
traditionnelle : usant d'une autonomie partiellehacune des vallées possédait une
organisation sociale spécifique. L'uniformisatioesdmodes de vie ne permet plus de
distinguer ces particularités, mais cet exemples&isupposer que certaines spécificités
musicales peuvent rester aujourd’hui le témoin‘identité villageoise ou valléenfi&, dans

un contexte ou se cotoient des individus issus tEuitoire différent.

Par l'utilisation particuliere de son répertoirer ggxemple, un chanteur se présentera par
exemple comme chanteur pyrénéen, béarnais, délée WbOssau, du Haut-Ossau, de Laruns
ou du haut de Laruns selon les contextes, l'idéntitusicale —a linstar de [lidentité
individuelle- s’inscrivant dans un processus dhiités gigognes.

%2 AUBERT Laurent 2001 : 16

23 «Dans ma vallée , avant, on ‘laulho’ beaucoup feshanter en faisant des mélisme3)tait difficile

alors on chantait a deux. Je crois que c’était suttdans la vallée de Ferriéres qu’on chantait caa,
maintenant ¢ca se fait de moins en moifdONDOT Jean-Louis, 3 Juillet 2009, Ferriéres

De méme, pour Jacques Cauhapgiand on était plus jeune, des fois on en entemtfadfui chantait en haut du
village. On voyait rien il faisait nuit, mais riequ’a son timbre, on pouvait deviner de quelle \allétait».
CAUHAPE Jacques, 22 Février 2010, Gerde
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3.2.2.2 Un chant vécu collectivement

Comme le montre I'exemple précédent observé auralet, le chant peut étre, au sein d’'une

communté, le signe d’une reconnaissance mutuelle.

Autour de I'acte du chant

Nombreux sont les chanteurs qui affirment que avagdt un plaisir pour soi et pour l'autre,
et qui ne nécessite pas d’auditoire. Au sein degcespes de chanteurs, tout le monde ne
chante pas pour autant. J'ai remarqué par exemdagfemme de Jean-Louis Mondot, ou
encore Michele, la mere de Bastien, avaient todisx intégrées tous les codes de la
polyphonie et, par les années d’observation, p@maans nul doute analyser les relations
entre chanteurs et déceler dans I'immédiat lesuesrevocales, ou comportementales- de
chacun.

A chaque repas qui suivait unanteranotamment, Bastien et ses parents « débriefaisat »
ce qu’il s’était passé la veille. Michele, qui caissait aussi bien les chanteurs que son mari
et son fils (elle les accompagnes a chaque fota)t éncore plus a méme d’émettre un
jugement sur I'ensemble de ¢antera: a force d’observation, elle remarquait a chagque f
qui venait, qui chantait avec qui, qui lancaitdeant et de quelle maniére...

De la méme facon, la femme de Jean-Louis Mondokpligue « Je trouve gu’il[son mari]

a la plus grande voix...c’est pas parce que c'est Kiichante tres bien aussi, il a une voix
phénoménale. Mais tu voix, la derniere fois il @stvé en fin de soirée, et vous vous aviez
déja chanté toute la journée alors c’est normpgAdplication quant au fait que ce fameux X
est chanté mieux que son mari]»Y'a Z aussi, il a une voix haute mais pas
agréable...Surtout il veut toujours se mettre devahtva toujours chercher la haute hein!
Méme quand y’en a déja plusieur&*»

Sans étre considéré comme un auditoire (on ne ehzaed_pources gens-la), autour des
chanteurs gravite un ensemble de personnes quaysancomme étant des chanteurs passifs,
dans le sens ou ils ont intégré tous les code®tie pratique vocale. Leur présence est, non
forcément nécessaire dans le sens ou la polypteotieu dés lors que deux chanteurs se
retrouvent, mais inhérente a l'acte vocal. A cetsujaquesh Roth m’expliquait quéowt le
monde ne chante pas forcément, mais tout le mosdage c&>°». A I'instar de la notion de

24 Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, Faasié
3% Enregistrement de terrain, 2 Juillet 2009, ROTehdi@sh, Labastide-Cézéracq
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critica explicitée par Bernard Lortat-Jacdh I'avis de ces chanteurs passifs permet en outre
de faire « avancer » le chant : chaque chantearpmgsibilité de se situer et de se comparer
aux autres chanteurs, les discours entourant l#orpgance de chacun redistribuant

continuellement I'équilibre social et vocal.

Fédérateur au-dela méme des chanteurs, peut-onlargiolyphonie comme un acte de
solidarité et de plaisir qu'offre le partage etdb&sion de tous, qui sans chanter participent

néanmoins au sentiment de cohésion qui se joue dans le éffant
Pour les chanteurs

Dans son mémoire de DEM, Bastien Miqueu écriChanter n’est pas une activité ni un
loisir. Chanter, dans le milieu de vie traditionnelestparticiper a une vie communautaire

c’est construire ensemble les liens qui feront deamatre force et notre avenir, c’est en fait
participer & un mode de vie sociétal dans leque$tse reconnaissént ». Le chant est ici un

outil de construction, un moyen, et non une figaéih soi. La réflexion gqu'il tient ici —mais
gu’il a par ailleurs nuancer lors de nos discussi@emble cependant faire I'impasse sur la

spontanéité et le plaisir que prénent justementhesiteurs.

Bastien me parle des relations qu'il trouve, enodeldlu chant, superficielles.Savoir ce que
lautre fait, ou il travaille...c’est superflu pour an Le chant rentre directement dans le
sujet ; des fois je chante avec des gens que gwiajs vu, mais jai I'impression de les
connaitre depuis au moins dix ans tu vois En. chantant avec des personnes inconnues,
Pascal Caumont rajoute la notion de plaisir émabtion: «¢ca peut arriver avec une
personne gu’on connait pas, et la c’'est génial quaice que du coup, tu connais pas la
personne, et finalement les premiéres info querivara capter de cette personne c’'est a
travers cet échange vocal, qui est magique...t'esaentle créer quelque chose avec elle au
niveau musical et vocal Il rajoute . «u peux pas savoir s’il ressent exactement la méme

chose, mais tu vois s'il ne ressent fi€m. La notion de sincérité apparait encore une fois

%% pour Bernard Lortat-Jacob, la critica est fondamieret récurrente, et permet d’éviter au charit gombre
dans la médiocrité. LORTAT-JACOB Bernard, « Conelsisociales et musicales a Castelsarda wocalité
dans les pays d’Europe méridionale et le bassinit@gdnéen,2002

27 CATINCHI Philippe-Jean 1999 :31

2% MIQUEU, Bastien 2009 :7

239 Epregistrement de terrain, 18 Juin 2009, CAUMONEd2I, Tarbes
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comme un gage indispensable au plaisir du chant: Bastien «dans le chant, tu peux pas
tricher. Ou si tu triches t'es directement fiéffé>, de méme que Jean-Luc Mongaugé pour

qui «en 3 mots tu sais s{lié chanteur en facelit la chansoff"* ».

Lorsque je lui demande ce qu'il recherche en cimn@aymond Vignes me répond le«
plaisir, mais ca va ensemble d'étre ensemble, deéez un lien.?**». En plus d'étre un
bien-étre individuel —Nadette Carita m’explique & sujet toutes les émotions corporelles
gu’elle percoit-, I'aspect collectif et le sentimetommunautaire concourent a étendre ce
plaisir. Participer a une action commune est pawgie Albert un vecteur d’émotionscest
guand méme génial de rassembler des forces indiNédu pour en faire une force
collectivé*® », de méme que Jacques Cauhapgoiq’ai toujours expliqué...dans le collectif
on peut se retrouver. Sans le collectif on estqess la chose, tout seul on est pas dans la
chose. Dans le collectif on peut s’épanouir, ebrsiest bon dans le collectif, méme a titre

personnel, on fait monter le collectif. C’est tawjs le collectif qui compté* ».

En mobilisant les affects notamment par le biaissduvenir —souvenir des anciens comme
I'atteste Jean-Louis Mondot ou traces corporellesarquées au fer rouge d’apres les
termes de Pascal Caum®nt la polyphonie apparait comme un processus sehdiur au
sein méme de la communauté des chanteurs et dentawrage.

3.3 L’individuel au sein du collectif

En me racontant les fétes de son village, Jeand€lafiau m’explique : de jeu, c’'est de
faire des voix, nous on est musicien sans le safuiand y'a des fétes, nous on fait des
joutes vocales ou on prend la mélodie de plus aa paut. Y’a le bruit alentour, et I'alcool
aussi, ¢a nous pousse a chanter plus haut... Etnaepére les mecs parce qu’on connait

240 Enregistrement de terrain, 19 Juin 2009, MIQUEStiga, Bénac

241 Enregistrement de terrain, 1 Juillet 2009, MONGAE@an-Luc, Pau

242 Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, VIGNE§mond, Germs

243 Enregistrement de terrain, 19 Juin 2009, ALBERTiepPau

244 Enregistrement de terrain, 19 Juin 2009, CAUHAREndies, Gerde

24> pascal Caumont m’expliquait se remémorer encataines rencontres et ressentir exactement lefriss
gu’il avait eu lors du chant : ke fait de s’étre accroché par le chant, ca a anéeruc. Ca a crée un espéce de
vécu, tu vois... C'est comme si quelque chose stdakifié chez les deux personnes, en méme tempsmeCo
si on portait la marque, comme un sceaw.Enregistrement de terrain, CAUMONT Pascal, 18 2009,

Tarbes
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leur voix, du coup on essaye de le pousser, mass wauloir le planter. Le but, c’est de faire
monter tout le monde, et que la voix la plus haglie,passe sans dérailler. Ou la plus basse.
Et a la fin de la chanson on dit en occitan ‘putadm I'a passé».Tout ¢ca n’est évidemment
pas écrit, comme il ajoute :mais c’est en nous, y’'a pas de regles

L’explication de Jean-Claude Viau décrit parfaiteneomment les chanteurs se défient et

s’individualisent les uns les autres, dans ce guilde étre un « combat amical ».

Les premiers discours sur le terrain sont unaninmtess concourent a envisager la pratique
chantée dans les Pyrénées comme une ceuvre stricteatiective. Si admettre le caractere
communautaire de la polyphonie tient de I'évidenkéut repenser le collectif non comme
une unité précongue mais au contraire, comme umemsodes identités et des richesses
individuelles.

Comme je l'ai signalé antérieurement, jai longtempercu la polyphonie comme une
construction égalitaire entre les individus, enliaumb que de chanteur de polyphonie, il est
chanteur avant d'étre chanteur en gro@ffe>, selon les termes de Bastien Miqueu.

Jean-Jacques Castéret définit les « contextes caautaires », en opposition au domaine
privé de I'« entre-soi%’, comme les rendez-vous ou se cotoient de nomhreanteurs, et
ou le chant va étre poussé le plus haut possiloerel’indique aussi Jean-Claude Viau.

Loin du « fondu » des voix qui anime tant Jean-8&aCoudou$*® ces contextes laissent

place a une individualisation des chanteurs.

3.3.1 La surencheére dans les aigués

Au-dela d’'une polyphonie a deux ou trois voix, up&trieme voix peut par ailleurs
survenir de maniere intentionnelle, chantée autdeds la haute initiale ou en-dessous de la
basse. Bastien Miqueu notamment chante souvenhlaechaute lors desanteras

Les transcriptions suivantes illustrent I'apparitide cette quatrieme voix :

246 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, MIQUE$tigm, Bénac
247 CASTERET Jean-Jacques 2004a : 275
248 Cf le commentaire de Jean-Claude Coudouy, p.50
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Voici une premiére version a trois voix de la cltangLa belle s’en va. On peut noter que
la premiére phrase est chantée a deux voix seutetadroisieme voix (la basse) apparaissant

dans la seconde phrase. Les valeurs rythmiqueseaigment une fonction indicative.
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Son pére va la cherchant partout, et son amanequest en peine

Cette seconde version a été enregistréagmierapar Bastien en décembre 2009. Ici apparait
la contre-haute. Les trois voix transcrites sontclent, la haute et la contre-haute,

'enregistrement ne permettant pas d’entendresauffiment les basses.
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Son pére va la cherchant partout, et son amanequest en peine

Dans ces contextes qui permettent plus de libamté&hanteur, il a la possibilité de se
démarquer et s’individualiser vocalement. La coht@mate peut s’apparenter a une envie de
« dominer » son voisin, domination qui reste, sédsndires des chanteurs, toujours amicale.
Lorsque je lui demande si le chant peut étre unepétition, Jean-Louis Mondot me répond :
« ...Pas compétition... Je dirais plutét affront, défegarde ce que je fais et essaye de me

faire quelque-chose la-dessudbrajoute : «C’est surtout un combat contre soi-méme... |
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faut se surpasser, venir a bout. Apres, on esiv@sst heureux, et d’avoir réussi et d’avoir
bien chant&® ».

Certains auteurs se sont interrogés quant a ceterge a l'aigué », que I'on retrouve dans
plusieurs régions d’Europ®. A la limite du crf®, cette voix semble souvent la plus
valorisée, tant pour les chanteurs que pour legeaud. Pour Lortat-Jacob, elle est avant tout
fonction sociale de séduction, signe d'effort physi et de virilité. Par ailleurs, il est
important de noter que les femmes ne semblentgésgrer a ces joutes vocales, comme me
lindiqgue Nadette Carita : ®ans les hommes, ils ont tendance a vouloir faargngonter au-
dessus]. Il n’ y a pas ca dans les femf#s . De ce fait, et d’aprés mes observations, il me
semble que les rapports de séduction —si on psuapeeler ainsi- s'établissent davantage

d’homme a homme —de chanteur a chanteur-, et fmndhe a femme .

Cependant, ce qui est intéressant dans les Pyréiésisque tous les chanteurs traditionnels
ne reconnaissent pas la suprématie de la voix hBatgrtant, c’est indéniable, la majeure
partie des chanteurs réputés possedent cette vgue at privilegient de fait la partie
mélodique de haute- bien que leur connaissancéalut teur permettent aisément de faire les
trois voix. lls ne reconnaissent donc pas forcémanwoix haute comme étant mieux
valorisée, mais au contraire, leur besoin évideat tbuver des voix qui leurs sont
complémentaires fait que certains comme Jean-Lblgedot auront tendance a préférer-
voire méme a respecter davantage- les voix de $asgwour moi les grands chanteurs ne
sont pas forcément des hautes, du tout... pour n@ushgntons en voix haute, on cherche les
voix basseés®».N'oublions pas que la voix de haute ne peut existers la présence des

autres voix...

3.3.2 D’autres maniéres de se démarquer

249 Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&EN-Louis, Ferriéres

250 Notamment en Croatie, en Roumanie, en Corse, efaigae...

len évoquant le crifpuriturd », Jacques Bouét, Bernard Lortat-Jacob & Speradtl@scu« A tue-téte. Chant et violan
Pays de I'Oach, Roumanie

%2 Epregistrement de terrain, 16 Juin 2009, CARITAl&tte, Lourdes

23 Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&@EN-Louis, Ferriéres
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Je I'ai montré précédemment, la polyphonie pyrénéeest basée sur une pensée
mélodico-linéaire, horizontale sur les degrés &sbkt verticale sur les degrés principaux. La
place de l'improvisation pour le chanteur est \mste, des accords parfaits ponctuant les
cadences et degreés forts.

Cependant, chaque chanteur dispose de particslamitéales telles les ornementations, les

nuances, qui lui permettent d’'interpréter le chenpar la, de se différencier.

» «Laulha» (=mélismes, ornementations) : les mélismes seeamtl@&tre spécifiques a
chaque vallée. A la maniere dont le chant étarem#, Jacques Cauhapé me racontait
pouvoir, sans voir la personne, savoir d’'ou elleare L'utilisation d’ornementations
pour les chanteurs se fait cependant de plus eralta, et s’explique sirement par les
mouvements demographiques, et I'arrivée d’une nieigénération plus « urbaine ».
Jean-Louis Mondot se désole avant, on ‘laulhait’ dans toutes les chansons... des

voix se perdent, dans la vallée je trouve pas dequai me refléterit’ »

> S'adapter aux voix en présencelans I'exemple musical proposé en anA&xe

Bastien et Bernard Miqueu permute leur voix enlraquie couplet. De méme, si dans
une polyphonie a trois voix un chanteur a I'habéwtk chanter la haute mais que
celle-ci est déja prise, il est possible qu’il diese de ce fait une autre voix. Pour
assurer une esthétique et un équilibre vocal taliodd, mais cela permet en méme
temps de montrer a I'assemblée sa capacité a s&aadapidement. De plus, pouvoir
faire tant la voix haute que la mélodie ou la basstegage d’'une grande aptitude

musicale !

» L’absence de chantplus significative, elle peut étre signe de ofation de la part du

chanteur. A ce sujet, Anthony Seeger explique gu& gersonnalité peut s’exprimer
par le chant, c’est par son absence que les iotentiu chanteur se percgoivent tout

t°® Jean-Jacques Castéret évoque & ce propos Bufé aodt a Laruns, ou un

autan
groupe de jeunes chanteurs bigourdans s’est migoareer un chant de leur vallée. Si

tous les Larunsois en présence n’ont pas quittéale, aucun d’eux n’'a cependant

24 Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&@EN-Louis, Ferriéres

#%En annexe : CD audio, piste N°2Era Cancon de Grangé #IQUEU Bastien et Bernard.

Dans ce chant cependant, I'échange des voix eantige une recherche esthétique plus qu’'une temiddi
démarcation de l'autre.

® SEEGER, Anthony « Chanter l'identité, Musique egamisation sociale chez les Indiens Suya du Mato
Grosso » L’'Homme,N°171-172, pp.135-150
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participé & la chanséH. A Laruns encore, Jean-Claude Coudouy m’explique lgs
chanteurs qui seraient temporairement en oppos#i@t les autres villagedié se
refusent & venir chanter pour ce méme 15 aodtin8rprétation de la chanson ne lui
convient pas, Jean-Louis Mondot gkace doucement, en prétextant quelconque mal,
et 'y retourne pas. Je peux pas. C'est méme pahamé mais c’est plus fort que

moi, la chanson est trop importante pour qu’ondeste..”®»

> Le répertoire privé Le dimanche 26 avril 2009, durant le repas asgapour cloturer

le week-end de la Hesteyade a #58sFabien, 20 ans, s’approche de Bastien avec un
papier a la main. Il vient de trouver les textesn# chanson qu’il ne connait pas.
Bastien, qui lui a reconnu le texte, dit aussitbéache la, celle-la. Celle-la il faut que
personne ne tombe des$fs. Comment appréhender cette réflexion, qui peut
sembler s’opposer a la notion de collectif et dedgge dont témoigne —au premier
abord- la plupart des chanteurs ? Outre l'integti@én, le répertoire privé est aussi
I'expression de l'identité individuelle du chantelirsemble que chacun dispose d’un
corpus personnel de chants, fruit de la transmmssiochoix individuels, en parallele
du répertoire « grand public ». Résultant de sqmeayissage personnel, Pierre Sacaze
m’explique : «Y’a des chants, tu vas pas les chanter avec n’itepqui...Tu les
gardes un peu pour toi...Moi ils me rappellent dessels forte$?». D’aprés Jean-
Louis Mondot, certains chants semblent appartenies personnes bien précises :
«Celles-la, on les chantait pas celles-la...lls la mia@ent tellement bien qu'on y
touchait pas..?®*. En surprenant les autres, le répertoire priméoree I'idée que le
chanteur est avant tout chanteur individuel, noiguement individualité happé par le
groupe. Selon Patrick Mazellier, les cercles dentére sont des lignes de partage qui

établissent des rapports entre chanteurs et lesnsiles uns en fonction des autfés

%7 Cet épisode date de 2001, et Bastien MIQUEU fajsatie de ce groupe. Il m'a & plusieurs repriza$é du
mal-étre qu'il avait ressenti a ce moment, compnetrés bien que leur attitude —le fait d’entonmerchant de
chez eux- avait été déplacé.

28 Jean-Claude Coudouy m'expliquait que les raistaigsét principalement d’ordre politiques, liées atwix
électoraux, aux décisions de la commune...

29 Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&EN-Louis, Ferriéres

260 3 Hesteyade est une féte du chant traditionnemgen, qui avait lieu pour la %2 fois en 2009.

51 Notes de terrain, 26 avril 2009, MIQUEU Bastienfetbien, Ibos

%2 Ce type de chant, issu d’une répertoire plus persio se chante davantage dans le domaine prisgue les
gens se regroupent par affinités. Ce n'est par plepas ce que I'on va chanter en premier lieaaéera
Enregistrement de terrain, 22 Juin 2009, SACAZErBjdPau

263 Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&@EN-Louis, Ferriéres

24 MAZELLIER Patrick, « Les renveillés d’Orciéresspects d’une tradition de chant collectif dansHastes-
Alpes » dand.a vocalité dans les pays d’Europe méridionale et dartsassin méditerranée@002
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le répertoire, mais surtout la maniere dont leswtghas s’en servent est un moyen de

se jauger et de se juger en fonction de la richéssdhacun, par rapport aux autres.

Si I'improvisation renvoie a un ensemble de safaie musicaux, l'interprétation met
davantage l'accent sur la maniere dont l'individungoit et organise ces savoir-faire. En ce
sens, l'interprétation est I'expression individeetlu chanteur, dont I'auditoire —chanteurs ou
non-chanteurs- est a I'écoute des nuanceschanteur dispose donc d’'une palette vocale et
affective qui témoigne de son approbation, ou avérse, de sa désapprobation quant a

I'instant chanté.

L’observation du terrain pyrénéen laisse place @ ambiguité quant a la pratique
collective et les unités qui fondent le collecberriere une apparente homogénéité vocale et
sociale, les individus s’affrontent, se défientsdorme de joutes vocales, et on observe en
réalité un ordonnancement ou affirmation de sadentité individuelle sont aussi mises en
avant. Des lors, 'unité ne se fait pas sur uneslsmmune pauvre, mais au contraire, le
collectif se nourrit des initiatives, des valeui@usées et des richesses de chacun.

«Dans la tradition, quand tu fais quelque chose ete gton voisin le reproduit,

automatiquement tu vas faire autre ctfd3e. La polyphonie crée cohésion sociale et
solidarité, mais en méme temps laisse place a ensmpnalisation des pratiques par une
négociation constante entre le groupe et lindiyiduntre ceuvre collective et volonté

personnelle.

2% Enregistrement de terrain, 18 juin 2009, MIQUE Wsten, Bénac
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Chapitre 4

D’une pratique ancrée dans un mode de vie a un phémene

social et sociétal : la transformation de la polypbnie.

Le chant pyrénéen est une pratique sociale ettaffecque chaque chanteur percoit

individuellement : les multiples regards sur |'adisation de la polyphonie et les nouveaux
contextes de production du chant —principalemeapparition descantéras, qui sont
aujourd’huidesrencontres organisées pour chanter- ne sont pasasaroitre la confusion de
'analyse. Si certains chanteurs comme Nadettet&Castiment que dans la mesure ou I'on
chante...on chante de la traditioff9», d’autres comme Jean-Luc Mongauggont plus
septiques : «es cantéras je sais pas trop... Ca peut étre le mbrde relancer des
trucs”®’ ». Jean-Louis Mondot quant & lui ne se sent pasisk lavec ces nouveaux contextes
chantés : €’est bien parce que c’est quand méme du chandl’tn@ais je concgois pas tu
sais...C’est beau ! Mais je ne vais pas y aller payee...C'est pas ¢a.2%%.
Cette quatrieme partie vise a évaluer les conséggedes bouleversements qu’a connu le
chant polyphonique ces dernieres années. Il meitpaéaessaire de préciser que, sans
prétendre a aucune vérité —qui par ailleurs n’expsts tant elle est subjective- , je cherche ici
a restituer les principaux points de vue sur l'aitation de la polyphonie, en les justifiant

par I'observation concrete de terrain.

4.1 La polyphonie traditionnelle depuis les annéed0

En retracant le parcours de la pratique polyphaniqas dernieres décennies, on
observe que, par diverses initiatives de particailoel d’institutions, la tradition du chant a su

étre préservée, et méme développée au-dela dersiboitte originel.

28 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, CARITAl&tte, Lourdes
%7 Enregistrement de terrain, 1 Juillet 2009, MONGAE)®an-Luc, Pau
28 Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&@EN-Louis, Ferriéres
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4.1.1 Pour une sauvegarde du patrimoine culturel

4.1.1.1 Du bon usage du folklore

Dés le 1™ siécle, les Pyrénées deviennent 'une des rédiemplus en vues d’Europe.
Représentant un terrain vierge de pollution, I'égeece des stations thermales améne de
nombreuses grandes figures francafSest anglaises notamment, en pleine quéte romantique
Selon Jean-Loup Fricker, avec l'effusion du tourisme, on demandait beaucaux
autochtones pour les touristes... on a fait des spks..?’®» qui mettent en scéne des
histoires —largement idéalisées- de la vie desdpgrd a folklorisation se nourrit de la
tradition, cependant en la décontextualisant esérant dans un cadre scénique et stable, et
en la polissant. Peut-on imaginer que les orphéofss par Alfred Roland s’inscrivent aussi
dans ce contexte de folklorisation, ou sont érgiemis en scene des éléments traditionnels
(tels les danses, chants et costumes), 6tés decaee originel. Selon Jean-Loup Fricker,
l'intérét suscité par les mises en scéne folkl@gentraine une prise de conscience des
habitants sur la valeur marchande de leur patriendinne part, mais aussi sur sa richesse
immatérielle.

On peut dés lors percevoir la folklorisation comanka fois une chance et un mal quant a la
culture pyrénéenne : si elle permet de perpétueznsemble de traits culturels, elle a aussi
apposé une facon de chanter spécifique réponddrati@nte des touristes, en reflétant une

image impropre a la réalité vécue.

On est aussi en droit de se demander quelle $&naliice du chant aujourd’hui, si le folklore
n'avait laissé aucune trace écrite. De nombreurwastqui assistent a ces représentations
consignent en effet leurs observations sur lestshdes danses et les costufiesA qui
profite cette folklorisation ? Si elle ravit lesuttstes avant tout, il est probable que la mise en
écriture permette une réappropriation de la pastaldochtones de leur propre culture. Tout
comme l'oralité a servi a I'écriture, fixation écrite a permis la réintroduction d’unelité
dans le quotidien. Il semblerait donc injuste detgr un regard exclusivement négatif sur le
folklore, relais tangible d’'une tradition transmisealement, figeant le patrimoine culturel

autant gu’il le ressuscite.

29| a Reine Marguerite de Navarre et la femme de Mapolll par exemple
270 Enregistrement de terrain, 7 Juillet 2009, FRICKERN-Loup, Laruns
2" v/oir & ce sujet BREFEIL Robert, MIRAT Gaston...
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4.1.1.2 Evolution des modes de vie

Isaure Gratacos explique que 1e*PUsiécle a connu une dépopulation rapide et
(des)évolutions socio-économiques telles qu’elles isehii un changement radical dans les
structures relationnelles Le dépeuplement s’accélérant davantage aprésclande guerre
mondiale, I'auteur ajoute quela déculturation gasconne et la reculturation ‘figaise’ font
gue, chez les informateurs plus jeunes, le dite &ire propres a la gasconnité montagnarde
ne se rencontrent plus qu'a I'état résidtiéb. Avec la dépopulation des zones rurales
s’accompagne -logiquement- une perte des valeutsrelles et sociales de la société
montagnarde pyrénéenne, dont fait partie la trassion orale. Dés lors, les maillons de la
chaine culturelle se cassent vite en anéantissantodele de l'oralité comme moyen de

transmission.

Pour Bastien Miqueu, c’est la radio, et davantéméélévision, qui ont largement participé a
'éclatement de la société traditionnelle. Au déent de la collectivité, l'arrivée de la
télévision aurait, d'une part, cloisonné les gerezc eux, mais aussi accentué une
hiérarchisation au sein de la communauté en rendsibte les répartitions des richesses, les
premiers téléviseurs étant bien évidemment destingsplus aisés. A cela s’ajoute le déclin
du travail de la terre au profit des secteurs sdmioes et tertiaires, qui accompagne une
modification des rapports entre hommes, ces derniayant des lors plus recours de maniere
si évidente a I'entre-aide. Méme si, comme je éapliqgué en premiére partie, la solidarité
« obligatoire » s’est vue transformée en solidatitghoisie », les occasions de se retrouver

entre voisins ou en communauté ont été de plususrares.

Selon Nadette Carita, dans les années %i0y’a eu un creux. Avant, on chantait beaucoup,
beaucoup, tout était prétexte a chanter, et pujsal eu un credx’ » . Les cafés ferment, les
veillées nocturnes n’existent plus, le déclin degticulture accompagne le déclin des fétes
traditionnelles qui y sont liees tel le péle-porcard les années 60 cependant apparait une
prise de conscience quant a la déculturation pgram& qui se traduit notamment par deux
formes musicales distinctes, mais non opposéeamolevement folk d'une part, et d’autre
part la création de festivals de chant. Inscritsd@anmouvance de ces années la en conciliant

22 GRATACOS, Isaure 2007 : introduction
273 Enregistrement de terrain, 16 Juin 2009, CARITAl&tte, Lourdes
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instruments traditionnels et compositions récenkesmouvement folk prone des valeurs
pacifistes et un retour a une certaine authentitiééfestival de Siros crée en 1967, et la
Hesteyade d’lbos en 1978 —ces deux festivals exiglacore aujourd’hui- mettent quant a
eux l'accent uniquement sur le chant polyphonigigpermettent selon les termes de Jean-
Louis Lavit «de suppléer la fermeture des auberges et €4fés Ces deux pratiques
musicales ont pour but de valoriser les spécificitégionales, le mouvement folk en
privilégiant les créations, et les festivals erntaghant a perpétuer une pratique considérée

comme ancestrale, affirmée dés lors comme corigétde I'identité local&’™.

4.1.1.3 Evolution des pensées

En 1968, Jacques Cauhapé écrit son premier redeighansons. Pour lui initialement, ses
ouvrages ont ensuite été édités, et a destinawomods les membres de la communauté
désireux de retrouver ces chants. L'envie de répertles chansons lui est venu lorsqu’il a

da partir pour son service militaire : @a me ramenait prés de ma famille, javais bestsn
ca. Les gens ont besoin de quelque chose... Moi je meequdu compte aprés que j'avais

besoin de mes racines, a I'époque j'en étais pasaent, je le faisais inconsciemment...Je
savais que j'avais besoin de ¢a pour savoir quajget pour continuéf®». C'est réellement
dans I'absence et I'éloignement —dans I'exil, comiemmenomme beaucoup de chanteurs- que
Jacques s’est rendu compte que le chant lui étaitet faisait partie intégrante de son étre.
«C’est toujours les autres qui te font prendre cagrsce de ce que tu es, tok.m’explique
Lucie, 22 ans, qui s’est réellement intéressée prddique chantée lors de ses études, a
Périgueux. Le chant a toujours été présent cheeLlars des repas de famille notamment,
sans qu'elle n’ait jamais pour autant ressentideon de chanter. C'est dans le regard de
'autre que Lucie s’est sentie différente et a chér a renforcer sa différence, en accentuant
ses particularités : de voulais revendiquer le savoir-faire des polypesendu Sud de la
France... Il y avait des choses qui vivent sur cdgyeepart, et que les autres n’ont pas, et tu
te sens...Enfin il faut que tu te I'approprie$’/»

Ce qui est intéressant dans ces deux points deauudela du fait que le besoin de chanter se

révele dans I'éloignement, c’est qu'’il prend dags dleux cas une dimension différente. Pour

274 Enregistrement de terrain, 29 Juin 2009, LAVITn}eauis, Tarbes
2> CASTERET, Jean-Jacques 2009a :2

7% Enregistrement de terrain, 19 Juin 2009, CAUHAREnies, Gerde
277 Enregistrement de terrain, 19 Juin 2009, ALBERTiepPau
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le premier, le chant est un moyen de se rappraddeson « pays », de sa famille, et pour la
seconde, chanter a été un moyen d’exister par rappr autres, non détenteurs de ce savoir-
faire. Au-dela de I'objet musical, le chant appa@mme un vecteur identitaire permettant

ainsi de se situer soi-méme, et par rapport arBaut

Si le chant permet aux exilés de se recréer umgiiéequ’en est-il pour ceux restés au pays ?.
Jean-Claude Bouvier, en parlant de l'identité aelta, constate un regain d'intérét des
hommes de notre temps pour I'histoire, leur higt@n particulier, et un besoin de plus en
plus nettement affirmé de se situer dans la coiténdiune culture régionale. Au moment
méme ou ils sont le plus menacés, on recherchemeidt les objets, meubles ou instruments
attachés & une civilisation en train de disparaitel un espace régional nettement d&ffni

Je I'ai montré auparavant, les bouleversementgraetes de vie ont accompagné le déclin
des pratiques culturelles pyrénéennes. A partir alesees 60, la réintroduction de la
polyphonie dans les villages par le biais des\valtiest en lien avec la prise de conscience
d'une identité pyrénéenne en perdition : des lors,peut supposer que le renforcement
identitaire passe par le renforcement d’'une pratigocale de cohésion, et inversement, la
mise en scene de la polyphonie contribue a développ sentiment d’appartenance au

groupe.

4.1.2 Des espaces festifs : Siros et Ibos

4.1.2.1 La création des festivals

Pour pallier la baisse de fréquentation des esgatgsnnement dédiés aux chants, les
festivals crées a la fin des années 60 ont permislé/elopper d’autres territoires de la

vocalité. Jean-Jacques Castéret écrit :

«A Siros, il s'agissait a l'origina'animer le village autour d'une manifestation
guelconque : foire aux célibataires, rassembleméatchanteurs... C'est cette derniére
solution qui fat retenue avec la formule "festivafli servirait en méme temps de
conservatoire du corpus du chant béarnais. "Comine personne ne chantait en plaine"
selon les mots de Louis Mandére, président du sl I'époque de mes enquétes, I'équipe

28 BOUVIER, Jean-Claude 1980 : 5
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d'organisateurs se dirigea vers les vallées moraadges afin de faire chanter les bergers

dans les auberges puis les faire venir & $itos

Au cours des premieres années, le festival de ieosesse d’accroitre sa popularite, le
nombre d’entrées payantes s'établissant a plus4680len 1977°. A la méme époque, et
grace au succes du festival de Siros, peut-on pesse&rée en Bigorre la Hesteyade d’lbos,
concours de chant congu sur le méme modéle quemsnalogue béarnais.

Au travers des différents groupes, ce sont ledagak qui sont représentés. Sylvain Tajan
m’explique : «Avant, tu participais pas en tant que groupe, atéles villages. Ca montre
aussi I'évolution de la société. C’était le villagai était important, pas I’homme seul. En fait
y'avait une dimension locale recherché, alors quaimenant c'est plus I'esthétigtfe. »
Selon Sylvain, I'important était moins de réussin €hant que de montrer aux spectateurs la
force et la solidarité du groupe de villagé®isChaque groupe a donc dd, par le biais des
recueils, se réapproprier certains chants que me@moire d’homme avait bien souvent
endommagé. L'engouement suscité par le festivalussiafavorisé des recherches plus
approfondies pour reconstituer le répertoire, l@xke la chanson étant un facteur primordial
lors de la représentation. En mettant I'accentl'suiginalité (en choisissant une chanson
méconnue),ou au contraire en misant sur la présemgaarfaite d'un standard, le choix de la
chanson résulte d’'un consensus entre chanteurg’opi pas forcément pour habitude de

chanter ensemble, donc de chanter la méme chdaaméme maniéere.

La création des festivals fait aussi apparaitneokion de représentation. La polyphonie est a
destination d’'un public —composé par ailleurs eangde partie de chanteurs-, et ne concerne
plus uniguement les acteurs du chant. Les enjewsoneplus les mémes : le plaisir du chant
n'est plus seulement un plaisir de I'instant, @public est juge immédiat de la performance.
« On » décide si le chant est réussi, et par-iad x loiérarchise les groupes.

La notion de concours est, selon Jean-Louis Laatnbigué, car elle est la pour éviter le

médiocre. Mais en méme temps tout le monde penétiee en jeu. 23 ».

29 CASTERET Jean-Jacques 2009 :2

20 |dem

21 Enregistrement de terrain, 28 Juin 2009, TAJAN/&iyl, Bénac

282 | a combinaison des deux semblant évidemment Englcherchée.

23 | e terme méme de concours indiquerait un nivedienpar le haut, alors méme que le concours estrbav
tout un chacun. Enregistrement de terrain, 29 2009, LAVIT Jean-Louis, Tarbes
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Grand « sanctuaire de la polyphdfife>, les festivals deviennent dés lors les derréspaces
d’expression de la langue occitane, langue du cbhligatoire durant les représentations.
Siros et Ibos sont desgrosses machines & communiquer sur le réff®l qui se positionnent
en tant que structures de revitalisation du painemommatériel et de revendications
culturelles régionales. En évoluant parallelememt anodéles polyphoniques dominants
véhiculés par les orphéons d’Alfred Roland, legifats sont dans les années 60 et 70, des
espaces pertinents de la pratique vocale qui peentede surmonter la fin des auberges de

village.
4.1.2.2 Le succes des festivals en déclin

Le succes des festivals commence a s’estomper ldanannées 80 pour Siros et
guelques années plus tard pour Ibos. Divers faxtgauvent expliquer le déclin de
'engouement pour ces manifestations chantée€nuwdht le caractére traditionnel de la
société, de nouvelles régles apparaissent, réeélate I'évolution des modes de vie : au
groupe, au sens de « groupe de village » se aubdés groupes d’affinités vocales comme
indique la remarque de Sylvain Tajan précédemmentla recherche est basée strictement
sur I'esthétisme musical au détriment de la dinr@m$bcale. Ensuite, c’est la longévité des
festivals : a I'euphorie des premiéres années sleccie certaine lassitude de la part du
public quant au mode de représentation et a laatesed & la folklorisation de certains
groupe$®®. Pour la plupart des groupes, le festival reprigsmmique sortie de I'anné€’est
une des raisons pour laquelle peut parfois apparkittentation de compléter la prestation
chantée avec des « accessoires » musicaux etrewsiaaux tels I'habillemefft’, ou encore
I'utilisation d’instruments de musique comme latgte et I'accordéon. De plus, le manque de
renouvellement et I'habitude liée au festival fooe I'aspect « transgénérationnel » du chant
traditionnel tend a disparaitre completement. Pim@mez qui est loin de plaire aux chanteurs
les plus jeunes, ce sont les anciennes générafiort®ntinuent, vaille que vaille, a investir la

scene des festivals.

284 CASTERET Jean-Jacques, 2004a :191

25 | dem

2% 0On peut ici y voir ce que Jean-Claude BOUVIER dpge « folklore participatif », ot I'individu smet en
scéne et joue le jeu du folklore.

%7 \/oir & ce sujetvwww.esbarrits.free.fr

Los Esbarrits (en francais, « les dispersés »yregroupe béarnais de chanteur traditionnel, apagmé par
une guitare et un tambourin Lors des représenggtinsont tous costumés de la méme maniére.
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4.1.2.3 De nouvelles réflexions

Malgré la baisse constante de fréquentation duigulains les festivals au début des
années 90, tout le travail de collecte et de régpjation autour du chant polyphonique
permet la création de nouvelles institutions dunthde renouveau des pastoraf8sles
« soirées bigourdanes » ou « soirées béarnaises epncours de chant comme a Laruns, ou,
plus récemment, la naissance des ateliers et levoéal «Canta Se Gausd¥ ». Ces
nouveaux lieux de transferts convergent tous varsmé@me but : (re-)vivifier la pratique du
chant polyphonique en offrant a tous la possibitig (re-)découvrir le répertoire. Si ces
initiatives ont permis au chant de ne pas tomberdésuétude, ces nouveaux contextes
s’éloignent davantage de la tradition, en la détant totalement de son usage initial :
costumes et mises en scene pour les pastoralegrscatte chants lors des soirées
bigourdaneS®, concours et hiérarchisation des chanteurs & karuapprentissage des codes

sociaux $°' aux novices lors des ateliers...

L’association «Canta Se Gausas née en avril 2007, en organisant deux fois pades
« joutes vocales™¥ parait étre une initiative évoluant cependant dane dynamique
différente. Conscient qu’'un véritable «retour aweources » de la polyphonie est
invraisemblable —les évolutions des modes de vantagtteint un point de non-retour-, les

organisateurs tentent de concilier d'une part Eespmprévu de la pratique traditionnelle, et

288 «Un regard sur les années écoulées depuis le débotes enquétes en 1994, permet également de pointer
une autre dynamique structurante, observée, véedéntérieur, dans certains cas attisée et coustitt ce qui,
en 13 ans, peut étre défini comme un nouveau @éoistoire de la polyphonie. J'assiste, a la Nd894, a un
spectacle noélique reprenant les éléments de thtiol gasconne des pastorales de Noél disparuas b
années 1920. Le succes est immédiat, ce spectankerépris trois années de suite. En 1997, c'estillage de
Lanne-en-Barétous qui renoue avec sa traditioniagendormié&® de pastorales de pasquette, grand théatre
populaire contant la geste d’un héfd% devant prés de huit mille spectateurs (deux regméations). Depuis,
une a deux communes ou communautés de communéamupBoduisent chaque année leur pastorale
CASTERET Jean-Jacques, 2009b : 6

289 peyt se traduire par « Chante si tu 'oses »

290 En évoquant les renveillés d'Orciéres (05), PRtMAZELLIER dira du cahier qu'il est un stade padiier

de I'apprentissage le texte(chanté)prend sa valeur dans la bouche du chanteur. Comnédtchanson est
I'élément minimal nécessaire a I'activité du chanMAZELLIER Patrick, « Les renveillés d'Orcieres paxts
d’'une tradition de chant collectif dans les Hauifizes », dansa vocalité dans les pays d’Europe méridionale
et dans le bassin méditerrané@002

1 MIQUEU, Bastien 2009

22auparavant, c’est de cette maniére qu’était quéaifa soirée. Le terme de « joutes vocales » acagnait
I'idée du concours, qui a disparu depuis la tromaédition. De la volonté des membres de I'associaénlever
cette idée du concours permettait de se distadefestivals de Siros et Ibos.
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d’autre part la notion de spectacle pour un pulfdicteur quasi-indispensable pour alimenter
le bouche-a-oreille et développer la connaissanaeatcp cet évenement.

Le principe est simple et ouvert a tous : chaquentgur s’inscrit individuellement pour une
confrontation vocale. Choisissant liborement sag@ié (masculin, féminin ou mixte), un
tirage au sort détermine alors les trios — spagdiment du chant a trois parties- et les
chanteurs doivent se mettre d'accord sur le chouna chanson. Une demi-heure de
préparation est prévue pour chacun, temps pendaqiell les spectateurs —qui sont
majoritairement des chanteurs- se retrouvent p@petitif et en profitent pour chanter.
Chaque trio, entre quinze et trente selon lesasdifise produit alors en public, en cercle et
sur une estrade a peine suréléV&é a joute finit (sans vainqueurs ni vaincus depai%éme
édition, évitant ainsi la notion de « concoursl'®nsemble des chanteurs se retrouvent a la

buvette.

On voit donc apparaitre de nouveaux principes €lexién et d’organisation de la
polyphonie, qui se substituent au caractere spéntanh impromptu de la pratique
traditionnelle.Les nouveaux contextes laissent a penser que peueghant se perpétue il a
fallu I'intégrer et lintérioriser, en quelque seytl'institutionnaliser dans un mode de vie
actuel. L’apparition des premiéresintérasen 2006* témoigne d’une volonté de renouer
avec la pratique traditionnelle. Cependant, il@estix yeux de certains que les nouveaux

usages de la polyphonie la détournent de pluswendd son contexte initial.
4.2  De nouvelles institutions qui font I'objet de tvergences

Il est important de bien tenir compte qu'en palallde ces nouveaux contextes,
certains continuent a chanter « comme avant »t-a*ere sans participer a ce genre de

manifestation ni fréquenter les lieux institutiolmndu chant, et sans forcément sortir de leur

vallée ou de leur canton.

421 Lac<cantéra»

2% De la volonté de Bastien MIQUEU notamment, le @¥ttre sur une petite estrade et de chanter eecest
un moyen de se rapprocher au maximum a la posadgionnel lors du chant spontané, et en s’oppogsax
représentations des festivals, ou les chanteuts&msouvent en ligne et en surexposition strizae.

294 CASTERET, Jean-Jacques 2009a :5
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La définition du termecantéra revét aujourd’hui deux acceptions différentes :
Traitionnellement, lacantéra représente la retrouvaille spontanée autour duntcha
Aujourd’hui, ce terme est davantage utilisé pounghier cette méme rencontre qui se veut
aussi «spontanée » mais qui cependant est orgarigequi peut par ailleurs sembler

paradoxal.

Comme je I'ai expliqué précédemment, j'ai longterpessé que lesanterasétaient ce que

les gens définissent par « chant traditionnel ».n@st donc que tardivement, et grace aux
diverses discussions, que je me suis rendue coqueecertains ne participaient pas aux
cantéraset de plus, ne ressentaient pas le méme engougroentcette nouvelle forme de
pratiqgue. Ce qui leur plaisait davantage dans @ntktait son caractéere imprévu : on vient
avant tout pour se retrouver. Dépendant des congditt des gens en présence, le chant a —ou
n'a pas- lieu. Lescantérasactuelles ne laissent donc pas de place a I'hgpigtie acte
chanté, étant donné que les gens s'y retrouvent pela. Suscitant des divergences
d’opinions, lescanterasreprésentent cependant aujourd’hui la forme la phigible de la

polyphonie pyrénéenne et I'émulation pour cetteiqua récente nécessite d’étre explicitée.

4.2.1.1 Un nouvel espace de chant

A limage des festivals, organiser urgantéra est un moyen de regrouper les
personnes éloignées qui n’ont plus 'occasion deeseuver et de chanter ensemble. Bastien
m’explique que la publicité qu’il fait sur les éwments dont il s’loccupe est généralement
assez minime : par le biais d’'Internet principalam@uis quelques affiches dans le village
concerné quelques jours avantcknterg le gros de la publicité se faisant davantagelgar
bouche-a-oreille. L&antéraétant ouverte a tous, la faible importance deolaraunication
est pour lui un moyen, non de sélectionner, maigide venir uniquement les gens qui en ont
une réelle volonté : I'envie de chanter doit tet@vantage de la démarche des chanteurs
plutét que de celle des organisateurs. Outre letauweants en Béarn, les salles des fétes des
villages ou méme les anciens bars, restaurés defdeation pour I'occasion, peuvent étre
investi$®. La reconstitution temporaire des bars, autrgiosnier lieu de la plurivocalité, est

par ailleurs un moyen de recontextualiser le chant reliant le présent au passeé.

29 | escantérasinformelles ne disposent pas de lieux définis.ddmaine public ou privé, la rencontre autour
du chant peut avoir lieu n'importe ou, chez desipalrers, liés a des fétes de village...
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Indépendamment de I'endroit ou elle a lieu¢dmterafait coincider ce que Patrick Mazellier
détermine comme kn espace chanté, un espace sonore et un espacesiéEctivement, un

espace sociai® ».

L’apparition de cette nouvelle pratique structupgmet aussi aux femmes de s’exprimer
librement par le chant et de tenir la leur revanshela primauté de la masculinité vocale
habituelle. Plusieurs m'ont témoignées de leurspldiace a I'absence de jugement quant aux
performances vocales. Deantérasont par ailleurs été organisées par et pour desnts
uniquement, afin d’avoir la possibilité de se fagrgendre sans chercher a élever la voix au-
dessus des hommes, méme si, pour Lucie Albeldng un endroit ou y a que des mecs, t'es

la reine au milieu, c’est ¢a qui est agréabiéx».

C’est aussi I'occasion pour de jeunes chanteurshaunteuses issus d’ateliers de mettre en
pratique leur apprentissadeapparition de cette nouvelle génération suscéatsusciter de

la part des chanteurs traditionnels une réprobagionvant aller jusqu’au rejet dedantéra:

le répertoire peut y étre restreint, la qualitéale pas toujours intéressante et par ailleurs pas
toujours recherchée, ce qui importe étant avant touc étre ensemble », au-dela de
I'esthétique musicale. Jean-Louis Mondot m’expligwpe, sans vouloir offenser les plus
jeunes et tout en respectant leurs efforts, iEhait par moment impossible de rester tant la
chanson était torturé€”®», tout comme John Blacking qui I'explique dansmiasique des
Vendas, 4e désir sincere d’exprimer le sentiment n’est pasiis comme excuse d’un jeu
inexact ou incompétefit.] Si I'on veut participer, on est censé le faire Biém.

L’institution descanterassemblant pouvoir devenir la spécificité des chanstel’ateliers, leur
développement pourrait constituer une sorte dessehpar rapport a la pureté originelle dont

se réclame les traditionnels.

4.2.1.2 Observation d’'ureantéra

Qu’il soit I'événement de la soirée ou accompagme wmanifestation (la dictée
occitane en février 2009, la Hesteyade d’lbos etl 2009), il est intéressant de voir que le

chant n'apparait pas sitbt les personnes arrivées.

29 MAZELLIER Patrick, « Les renveillés d’Orciéresspects d’une tradition de chant collectif dansHastes-
Alpes », dan&a vocalité dans les pays d’Europe méridionaleatglle bassin méditerranée2002

297 Enregistrement de terrain, 19 Juin 2009, ALBERTiepPau

29 Enregistrement de terrain, 15 Juin 2009, MONDO&NJeouis, Ferriéres

299 B ACKING, John 1980 :55
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Tout le monde vient pour chanter. Il peut parailiés lors paradoxal que, alors méme que la
canteraest totalement organisée autour du chant et pdermetrouvaille entre les différents
acteurs, le chant ne s’éleve qu’aprés que lesciatits se soient rencontrés, découverts, en
guelque sorte «flairés ». Les discussions préagaldu chant font office de passage
obligatoire : on se renseigne sur l'autre, sur @atés et sur sa famille, chaque chanteur

m’expliquant cependant que la discussion a avarntuee fonction phatiqde”

L’alcool est omniprésent durant leantéras L'offre mutuelle de verres —principalement du
Jurancon blanc, embleme du Sud-Ouest- est le medendtionnement, I'échange se faisant
tant dans la voix que dans les verres, « Je t'affreverre comme je t'offre mon chant »
pourrait-on traduire... Cependant, et comme je lidiadiparavant, la présence de l'alcool
n’induit pas nécessairement une consommation abuk\vcelui-ci principalement pour deux
raisons liées a la vocalité et a I'image des chastes’il désinhibe et réchauffe les cordes
vocales, I'abus d’alcool contribuerait a considdeeipolyphonie comme une « pratique de
bistrot », synonyme d’exc¥&s.

A partir du moment ou le chant est lancé, il natstirompt plus qu’au départ de tous les
chanteurs, trés tard dans la nuit —ou t6t dansdtnége. Les grands rassemblements (une
canterapeut rassembler environ entre 50 et 150 persorp@g)ettent a chacun de chanter
guant bon lui semble, sans pour autant que le ctiatgigne. Dépendant des chanteurs en
présence et du répertoire de chacun, il n'est @asd’entendre deux ou trois fois les mémes
chansons durant la soirée. Le tableau proposé eexdff illustre bien —outre d'autres

nombreux détails tres intéressants- I'enchainendest chants, et rejoint lI'idée exprimée

antérieurement quant aux stratégies individuelles dhanteurs: au fil des heures, le
répertoire « grand public » va évoluer pour laiggace a un registre musical plus rare et non

connu de tous. De plus, dans un premier temps é&sdies chantées seront issus du « cru »,

300 Roman JAKOBSON explique la fonction phatique comhégablissement de la communication entre
récepteur et émetteur. « Allo » sert par exempieaéérialiser la communication, avant la prise dinfations
utiles.

301 sylvain TREBUCQ, en évoquant la présence de laltars des repas, écrit :nos bons paysans, pendant
leurs longs festins de noces, chantent aussi las haméros de leurs répertoire, au début avec umiceordre,
mais vers la fin tous ensemble, a tue-téte, angdmosur le bord de la table pour crier plus fatbminer la voix
de leurs vaisins et non plus, hélas ! pour célébraharme de la verts. TREBUCQ, Sylvain 1912 : 17

%2En annexe : ®ETALH DERA CANTERA », par Bastien MIQUEU. Tableau détaillé d’une cantéra a
Betpouey (65) le 26 décembre 2009.
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chansons issus d’un répertoire commun et iderdjtagtte tendance pouvant s’'inverser en fin

de soirée au profit de chant plus rares, et copausin noyau de chanteurs plus restrémt

Madé Soulé-Crabérou m’explique que ce qu'elle peetibserver dans l'acte chanté ef «
désintégration des barriéres sociales et généraiidles, qui deviennent invisibf@%». La
cantérapermet a tout le monde de s’exprimer ensemble :nhesn femmes, jeunes ou moins
jeunes, paysans ou cadres...

Alors que dans la pratique traditionnelle, chaghanteur a la faculté de choisir, ou a
l'inverse de récuser ceux avec qui il ne souhateghanter, dans tantéraau contraire, si I
on considére que c'est la rencontre qui prédomimel’aspect musical, on ne peut étre
ensemble et «repousser » quelqu’un. De pluscdeserasont aussi la fonction d’étre des
institutions de sauvegarde et de perpétuation thingane culturel, et 'un des moyens usités
est de rendre cette pratique davantage visiblearvrant au plus grand nombre. Dans ce
sens, l'aspect transgénérationnel participe a melonn sentiment d’appartenance a une

culture forte, dont chacun est acteur.

On observe cependant la formation de micro-groupeaux, variables selon les personnes en
présence, les affinités vocales et sociales deuchda connaissance du répertoire. C'est de
cette maniere qu'un groupe va lancer un chant @asks précédent terminé, ou méme

proposer une variante au sein méme de la chdfson

On retrouve souvent les mémes personnes pour ertdes chants : chanteurs réputes,
charismatiques et dotés de voix puissantes, ilsregpnnus unanimement par 'ensemble des
chanteurs en présence. Néanmoins, ce sont lesigenliage qui sont le plus souvent amenés
a lancer les ceuvres du répertoire. Comme vu préc@éeéet, il est assez mal venu qu’un

chanteur, non originaire du village ou se déroaledntérg se permette d’entonner une

chanson sans avoir recueilli, au moins tacitemiéaqprobation des gens du village. De la

méme maniere, il serait totalement irrespectueurteirompre un chant en entonnant

simultanément une autre chanson.

303 « Amor d’Ossau », « Sur les bords de I'Adour siextivement n° 72 et 73 dans le tableau annegéspar
exemple deux chants spécifiques au Béarn, et &itéls a Betpouey, en Bigorre.

304 Enregistrement de terrain, 29 Juin 2009, SOULE-BRROU Madé, en vallée d’Ossau vers Artouste (64)
305 En annexe : Vidéo N°Zantérad’lbos en avril 2009. ka belle s’en va au jardin d’amour: un groupe
d’hommes de Lannemezan (dans les Baronnies, \@llést d'Ibos) entonne une variante de ce chataute
mise a la mode par le premier groupe polyphonigqaéepsionnel issu des Baronnies, « Eths Bandolets »
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4.2.1.3 L’art et la maniére de se comportecantéra: I'apprentissage des codes sociaux

Pour les nouveaux arrivants, vouloir s'imposer dlieon du groupe de chanteurs est
une attitude rédhibitoire. Comme je I'ai signal&gademment, on ne s’autoproclame pas
chanteur, mais ce sont les autres qui, progressnenouvrent le cercle et reconnaissent
l'individu « en tant » que chantedre fait de s'imposer et de vouloir ressembler asss
est explicité par Bernard Lortat-Jacobk :dans la culture de la confrérie, c’est un défaut
gu'on ne pardonne a personne et qui a valeur déeregprale ; le chant que I'on donne a
entendre doit toujours se proportionner a ce qua lest véritablement, et non a ce que I'on
prétend étré®®. Comme en Sardaigne, dans les Pyrénées, paténbservation sont deux

gualités indispensables a qui veut se voir recorenla statut de chanteur.

Respect du lieu et des autochtones, respect destecins en présence —chanteurs de
réputation- et respect de la chanson et de la nelotioutes les discussions sur le terrain
m’amenent a observer le chant polyphonique commehant social avant tout, empreint de
regles fondamentales. Pourtant, comment parler clegart social » avec son ensemble de
régles sous-jacentes, lorsque ces individus praeientous d’'un univers différent et ne sont
pas issus de la société traditionnelle ?

Dans son ouvrage, lka musique de I'Autre, Laurent Aubert se pose, entre autres, une
qguestion fondamentale : faut-il étre issu d’unduwrel pour apprendre sa musique spécifique ?
Si on peut répondre a cette question par la négatifaut bien évidemment respecter certains
principes®’. Lorsqu'il anime des ateliers, Bastien Miqueu npligque qu'il apprend aux
nouveaux chanteurs les régles de savoirs et deirdaire du chant traditionn&®

« Apprendre » une culture, « apprendre a se compersont des idées qui permettent de
repenser le sens du traditionnel et sa fonttloryant assisté & plusieurs ateliers, il est vrai

gue nombreux sont les novices a adopter la podageggards ou la gestuelle des chanteurs

%% | ORTAT-JACOB, Bernard 1998 : 98

307 auteur considere l'importance de connaitre lestextes d’exécution de la musique, éventuellement s
langue, en un mot, respecter la cohérence des nassifaire table rase de son passé et bagage hassieassi
primordial afin de comprendre et d’apprendre pleiast cette nouvelle musique.

AUBERT, Laurent 2001

3% Dans son mémoire de DEM, et en expliquant la fonaju’il a auprés de certains groupes vocaux,iBast
note a propos d’un jeune groupe de chanteurs foem@§08 «Je dirige ces jeunes tous les samedis quant a
I'apprentissage des codes sociaux, des chantsnéésdies et polyphonies et I'harmonisation de l&nble
[...]lls ont bien intégré tous les éléments pour ponguit et fort la pratique vocale polyphonique

399 «la coutume meurt si elle se transforme en brimaderoféte. Elle vit si elle remplit sa fonction pauliére.
Son existence dépend avant tout des hommes getfenten ceuvre DESPLAT Christian, 2007 :236
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réputés'®. Véritable désir, intuition ou passage obligatgi@ur se faire accepter dans le
cercle de chanteurs ?

Henri Gonzalez, chanteur de Vox Bigéttim'explique sa géne quant & cet ensemble de
codes sociaux implicites, tres fortement marqués lgu’'inexprimés : ©ans les canteras,
les codes fonctionnent un peu comme des sociétéstes, y a rien d’écrit...Des périodes
probatoires. 3?». Plutét que de juger les nouveaux arrivantsserait-ce pas les codes du
chant traditionnel qu'il faudrait repenser ? A n®iu'ils ne soient partie prenante des affects
suscité par le chant e chant traditionnel ne pourrait-il se concevains la connaissance et
lintégration de ces réglds? A ce sujet, Raymond Vignes me répond qle ghant est
amical, mais il faut des regles. Et les nouveauivants doivent avoir conscience du respect

des ancient®.

La nature méme de la polyphonie réside dans lateati®n d’'un équilibre entre la nécessité
de s’accorder —aussi au sens musical- avec lessathianteurs, et sans qu'’il y’ait pour autant
un reniement individuel. C’est pourquoi, aux yews @¢hanteurs, le chant va obligatoirement
de pair avec un ensemble de régles déterminéesartdgpes par les membres de la

communauteé.

4.2.2 Changements des rapports sociaux et desrtasomores

Si des regles strictes régissent I'acte du charfgut donc chercher a comprendre
guelles sont les raisons qui peuvent «enfermershint, et quels sont, pour certains

chanteurs, les risques d’une pratique ouverte s tar c’est bien de cela qu’il s’agit.

319 En annexe : Vidéo N°1, Atelier & Bénac (Janvid@®0ou on peut observer les regards accentués eeix
jeunes chanteurs. La encore se pose la questioe dititude « naturelle » ou d’une recréation de qu'il faut
faire ». A mon sens, I'application du terme « ttiadinel » associé a ces postures n'a aucun sersor@dien
plus les circonstances qui déterminent les positdans lesquels on va chanter : le verre a la paiexemple,
c’est parce que I'on chante pendant I'apéritif.n3st en rien un fait obligatoire !

311 Sur son site, les membres de Vox Bigerri se defanit de la maniére suivanteV@X BIGERRI, cheeur
d’hommes spécialisé dans les Polyphonies des PgséietBigorre et de Béarn, est né du désir de &rmer
ce répertoire occitan en le confrontant avec d'astpolyphonies traditionnelles (Sardaigne, CorsesP
Basque, Italie, Catalogne Sud... ) et d'autres e&thés musicales

312 Enregistrement de terrain, 22 Juin 2009, GONZAIHEhri, Tarbes

33| nest par exemple pas nécessaire de connattreddes de la musique sacrée pour apprécierritques
de Bach.

314 Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, VIGNESmond, Germs
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4.2.2.1 De nouveaux rapports entre chanteurs

Auparavant, le chant était inscrit dans un quotidiers des repas, des retrouvailles ou
des fétes de famille entre autres. Dans la secommité du 26™ siécle, le passage & une
société tertiaire et les avancées technologiqueseaforceé l'individualisme, au détriment du
collectif. On observe le passage d’une solidariddligatoire » a une solidarité « volontaire »,
choisie dans le cadre du développement de réseaurlations, et non plus forcément au
service de I'ensemble de la communauté. De ce l&strapports entre chanteurs évoluent

aussi.

Dans la pratique traditionnelle, les chanteurs alaesit, se reconnaissent et s’estiment en
fonction des sentiments qu’ils éprouvent pour leses, et non en fonction de leur qualité
vocale : on reconnait l'autre en tant que persoeh@on en tant que chanteur. A ce sujet,
Sylvain Tajan m’expliquait ce qu’il avait resselatis d’unecantéraprécédente, ou de jeunes
individus saluaient les autres pour leur statutallogDans la société ‘trad’, tu ne dis pas
bonjour au chanteur, tu dis bonjour a la personssue de ta société. Le rapport est
différenf’®». Le fait que I'on soit dans une société de pluples médiatisée, qui va ériger
en «vedette » les chanteurs les plus performaxslique-t-il que ce phénomeéne existe
désormais enantera?

Cette nouvelle forme de reconnaissance motive grepa formation de réseaux —on cherche
a cOtoyer ceux qui ont une bonne réputation detebanet, par ailleurs, la formation de
cantérasorganisées pour et par des groupes de gens. €'esisla Bordéres-sur-'EcHé%

ou un groupe de jeunes chanteurs constitué a ergeoprecantérg a l'instar des soirées
bigourdanesSylvain Tajan me certifie alors quece n’est pas un probleme, mais ce n’est pas
traditionnel. Ce n’'est pas avec ces cantéras queaisauver le traditionnél’™. L'ceuvre
polyphonique, qui n'a d’existence, que parce que la communauté qui lEndfes chants)
reconnait une matiére qu’elle a déja entendue, maé&ére qu’'elle a regue collectivement en
héritage et qu'elle a faconnée elle-méifie se voit donc appropriée par des groupes
d’individus, selon un usage qui s’oppose de faitcaractére collectif inhérent au chant, tel

gu’il est pratiqué traditionnellement. De ce fat, a I'inverse de la pratique polyphonique

315 Enregistrement de terrain, 21 Février 2010, TAJBW/ain, Bénac
31 En annexe : coupure de presse sur lesiter.ladepeche.fr

317 Enregistrement de terrain, 21 Février, TAJAN Syly8énac

$8 BOUVIER, Jean-Claude 1980 : 21

95



traditionnelle, lacantéra peut constituer une déviance vers le spectaclehagun se voit

assigner un role spécifique.

4.2.2.2 Vers une homogénéisation de I'interprétatio

Une des problématiques qui réside dans ces dé&dimaicontextuelles est qu'elles

induisent aussi des modifications musicales.

Certains qui fuient leganterasconsidérent que le fait d'y retrouver presque datg les
mémes chanteuts constitue un risque de figer la polyphonie :

Au niveau du répertoire tout d’abord, certains ¢hagront entonnés a plusieurs reprises, et
ce malgré 'ampleur du corpus. Question de conaa@s de chacun, mais aussi de mode ! Si
les recueils ont permis de sauvegarder de nombchaxts, le fait de chanter certaines
mélodies plus que d'autres évince une part imptatatlu corpus —car moins chantée-,

soumise a n'étre plus gqu’'une somme de textes firése biais de I'écriture.

La fixation d’'un modele polyphonique peut ausse &ne conséquence de l'appropriation du
chant traditionnel par les institutions notammehes enseignements dispensés au
conservatoire et les ateliers proposent un appgsage de la polyphonie, que les novices
peuvent appliquer par la suite lors dmmtéras De fait, la ou les chanteurs traditionnels
essayent de se démarquer des autres —leur pratiqake étant intériorisée depuis des années-
, les nouveaux chanteurs en sont encore au stadlacdeisition de la culture, processus
antérieur a l'interprétation.

Moins institutionnalisés, les concours de chantvpatiaussi imposer des régles de conduites
vocales (chant a trois voix lors d&€€anta Se Gausas chant en occitan a Siros et Ibos, grille
de notation pour les concours de Laruns...), regleparticipent a renforcer un modele-type,

percu comme plus valorisant, tout en freinant téativités individuelles.

Le langage de la plurivocalité connait aussi umation des termes : utilisés depuis une
dizaine d’années, les termes c®ant polyphoniqu®u polyphonieremplacent désormais le

«on chantait », ou sans étre nommée expliciterdtait suggérée l'idée d'une pratique a

319 es chanteurs issus des ateliers ou qui ont afgpcisant récemment sont ceux qui participent ls plux
canteras Lucie Albert me disais a ce proposC'est bien[de retrouver les mémes gens danségéra$, mais
en méme temps c’est un défaut car ¢a veut dire'gsefermé...Il faudrait mieuwhanter au milieu de
néophytes pour les sensibiliserEnregistrement de terrain, 19 Juin 2009, Pau
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plusieurs. Pour les voix d’accompagnement, « meéjotaute et basse » se substituent
désormais aux différentes appellations tellesmalg cant, taille et moyenne(pour la
mélodie),seconde, hautau encorechant (pour la haute). Si I'utilisation continuelle desc
substantifs n'a pas d’incidence directe sur le than peut supposer que la fixation du

vocabulairé®® liée & la pratique constitue une preuve de sdititisnnalisation.

A mon sens, ce qui peut étre un frein au dévelogmémie ces nouvelles pratiques est
tout autant la conception de la polyphonie que @& fes nouveaux arrivants, que sa
décontextualisation. Giorgio Adamo, en analysanixdeusiques identiques a des endroits
différents en lItalie, parle a ce sujet d'une distaexclusivement socio-culturellavec le
deuxiéme exemple, &lla carpinese» (& la maniere de Capri), 'auteur démontre dae |
conceptualise la maniére de chanter en termesnttideculturellé®’. Dans les Pyrénées, les
chanteurs novices peuvent avoir tendance a calgsieeprésentations qu’ils se font du chant
en les intégrant comme étant Le modeéle : par exendpins les ateliers auxquels j'ai assistés,
Bastien insiste sur la nécessité de regarder €aettrd’avoir conscience que le chant se vit a
plusieurs. C’est un fait naturel pour les chantedestradition, qui ne demande pas a étre
expose! N'ayant pas nécessairement assez de res@-ws d'une pratique désormais
institutionnalisée, on peut donc penser qu’'un d&#tables problémes se pose en terme de
distance entre la réalité de la tradition polyphoa et ce qui résulte de I'enseignement issu

des ateliers ou du conservatoire, qu’on peut traduar « il faut chanter comme ¢a ».

4.3 L'utilisation du chant polyphonique, ou quelleimage donner de son territoire ?

A T'heure de la modernité, les polyphonies pyrémé&sn se voient devenir
instrumentalisées et érigées pour certains enabdeitobjet constructeur d’'identité. Sujet de
division, les nouveaux contextes du chant sontrodgo@ ce qui reste de plus visible : dans un
contexte de mondialisation, le chant plurivocattipgre a véhiculer une certaine image de sa

Ssociété et son territoire, de son identité.

320pour rejoindre cette idée, Sylvie Bolle-Zemp tc«ila différenciation faite entre des genres musicales
catégories de sons et des modes d’émission saiarest pourtant familiére a la plupart des chamest
comme effacée dans le contexte d’affirmation itkeingi». BOLLE-ZEMP Sylvie 1992 :165

321 ADAMO Giorgio « La voix et l'identité culturelleun regard sur les traditions du sud de I'ltaliedansLa
vocalité dans les pays d’Europe méridionale etdesdin méditerranéer2002
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4.3.1 Le détournement de la pratique polyphonicgidellimportance de I'image

4.3.1.1 Le «donner a voir »

Les nouveaux contextes du chant peuvent admaedttairmes regles, soumises par un
jury ou par I'ensemble des chanteurs, comme jenttantré précédemment lors du concours
de chant & Larui€ ou des défis chantés proposés par |'associatiBanta Se Gausas
Dans le domaine publigi€, le chant polyphonique se voit donc devenir uneblgje

représentation, au sens scénique.

Bastien Miqueu explique quant & cette notion deésgntation que le chant n’est plus
gu’interprétation travaillée au lieu d’étre vécujtdet spontané. Et la scene est vraiment
'espace de promotion de l'individu, elle est urcteair d'image. Elle correspond idéalement
a l'idée que la société nouvelle a de l'individee thant y est formaté, figé, sans vie et n'est
plus que structure harmoniquk..] »**%. Cette prise de position implique que le chant
traditionnel n'a pas sa place en tant que pratdpieeprésentation, de concert : le fait de se
montrer sur scéne, ce que Bastien Miqueu nommedenré a voir », est loin de faire
'unanimité. Pourtant, on peut se demander si li@rae la polyphonie n’est déja pas en soi
gage de représentation, certes, en dehors de e,stris chacun s’exposant toutefois aux

yeux et aux oreilles des autres.

Pour certains qui fuient lemantéras®, ce contexte est considéré lui-méme comme un espac
bien que dissimufé® de représentation : la légitimité apposée a iosrtehanteurs face aux
nouveaux arrivants entraine, méme si involontairgmene hiérarchisation et une relation
d’observateur a demonstrateur, et, pourrait-on maenser, d’'éléve a professeur.

Le 28 juin 2009 a Bénac, urmantera est organisée. Il y'a environ une cinquantaine de
participants, la plupart sont des bénacais. Vemuihila chanson Amor d’Ossaw est

322 « Le jury dispose d’une grille de notation : lang@erononciation, compréhension) ; Justesse des yoi
Accords / Equilibre des voix (polyphonies) ; Marigéie chanter : Mélismes, Rythme, InterprétatiompEon
transmise ; Paroles et musiques ; Création (borei®,8/20)>. CASTERET Jean-Jacques 2009a :11

23| reste évident que dans le domaine privé, lechat exécuté a I'envie des participants. Cependarpeut
envisager I'hypothése que I'apparition de nouveléeges influence aussi le chant dans le domaiivé,oar
'imposition de stéréotypes vocaux, notamment gesinouveaux arrivants.

4 MIQUEU Bastien, 2009 :25

325 « Je ne participe plus aux cantéras, car finalemefest un peu un spectacle de certains. T'as togjour
moment ou le cercle se réduit et ou on écoutequitm petit groupe..» Enregistrement de terrain, 2 Juillet
2009, VIAU Jean-Claude, Tarbes

328 Dissimulé car les gens se retrouvent dans umkeitre, non structuré : ni estrade, ni organisateur
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interprétée par Bastien, son péere et deux amis deoder. Suivent trois autres chansons
gu'eux seuls chantent. Le chant qui était jusqu'eésent collectif, est devenu,
temporairement, I'apanage de chanteurs confirmés.|dur propre chef, les nouveaux
arrivants n'ont pas participé, ponctuant ces momeéservés par des applaudisseniéhts
Signe d’un respect — respect du chant dont cha@moigne-, conscientisé par les novices ?
Cette valeur fondamentale aux yeux de tous neadeitrgénéralement pas pour autant dans I’

absence de chant, mais dans I'écoute mutuelle !

Tout en étant une forme détournée de la représemtédscantéras qui se veulent pourtant
étre en opposition avec la pratigue scénique, pguveanmoins étre envisagées comme un
espace-temps ou chacun a une place déterminée lefs dapports construits s'observent

comme des rapports non seulement de chanteur éechamais de chanteur & audifétir
4.3.1.2 Vers une professionnalisation de la puatiq

Parallelement aux nouveaux contextes du chantaiosrtnoyaux de chanteurs
constitués se sont « élevés » au rang de professgrLes membres de ces groupes sortent
ensemble, se produisent ensemble et certains meechalus qu’ensemble. Devant un
public, dans leur région et au-dela, ces groupes sensés véhiculer I'image de la culture

musicale des Pyrénées gasconnes.

Dans «a musique de I'Autre, Laurent Aubert évoque les problémes possiblesitga la
performance scénique des musiques traditionrfélleSans subir une opération de formatage,
gu’il indique par <«€chantillonnage, filtrage, réduction du temps et ltspace [...] et
déritualisation®*» dans le cas des pratiques rituelles par exemeke, polyphonies
pyrénéennes connaissent une décontextualisation.

Le chant est alors a destination d’'un public gmuéére, selon les cas, les artistes en contre-

partie d’'une musique « authentique », censée éfreesentative de la Tradition. Pour les

327En annexe : le tableau du déroulement dmtetéracontient une case « applaudissementsappits»), mais
qui ne concerne pas uniguement les moments chaatés petit groupe de personne. Le tableau indigue
lancé la chanson, et non qui a chanté.

328 Dans le « chant trad », si certains sont plusmeas que d’autres pour leur grandes voix, il netderpas y
avoir cette notion de hiérarchie entre chanteurs !

329 est & noter que cette idée n’est nullementugeinent, simplement une constatation des diffédist®urs
que j'ai eu sur le terrain, par les chanteurs is&ugroupe eux-mémes.

%9 AUBERT, Laurent 2001

%1 1dem
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musiciens, leurs besoins de prestige et de ressouttes constituent, pour Laurent Aubert,
une explication quant a leur représentation sumesce

Ces chanteurs, considérés a I'extérieur comme émi chanteurs traditionnels », ne sont
pas toujours issus du territoire pyrénéen. Prafessils ou semi-professionn&s les
membres de ces groupes sont principalement ce egae-Jacques Castéret nomme des
« acteurs culturels® . Il est & noter que I' analyse faite ici tienuplde I'observation d'un
groupe en particuliéf>, que d’une vérité nécessairement appropriée &uehagoupe.
Cependant, suscitant tant 'approbation que laotdgdion aupres des chanteurs traditionnels,
il me parait pertinent de considérer ce groupe cemmdele : la démarche et le profil des
membres et les réactions suscitées par les mereki@seurs au groupe pourraient s'apposer
a d’autres chanteurs en voie de professionnalisatiest donc a titre d’exemple que je

prends ce groupe, sans pour autant prétendreleliskivite.

Les membres de ces groupes n'ont pas tous appcisalet par le biais de l'oralité dans le
cadre d’'une transmission familiale, comme c’estveati le cas. C’est par leur statut social,
leur place dans le milieu culturel qu’ils ont euplassibilité d’accéder au statut de chanteur.
Ayant un poids institutionnel et la potentialitéude aide financiére, les moyens qu’ils
obtiennent leur permettent dés lors de se consti@gnetant que groupe, de se produire a
I'extérieur, et de commercialiser leurs albumsmAn sens, cette bréve schématisation peut
s’appliquer au plus global : les moyens financedres réseaux de connaissances restant des

éléments majeurs quant a la « réussitede certains artistes.

Le fait de se produire en public n'est pas sans@gpmence quant a la maniere de chanter :
polie, structurée, rythmeée parfois, les voix aussit travaillées de par les répétitions et
linfluence d’un chef de choeur ou d’'un membre reezoonanimement. Synonyme de travail,

le simple fait de répéter est une action qui s'@gpau chant de tradition. De ce fait, il ne reste
plus que tres peu de place a I'imprévu, dés loestqut est strictement congu et pensé. Aux

332 AUBERT, Laurent 2001 : chapitre 5

333 par « professionnel », jentend ceux qui arriviemivre de leur musique. lls sont encore trés rades
retrouve principalement des semi-professionnelst s membres exécutent une activité annexe groeatant
cependant rémunérés a chaque prestation.

34 CASTERET, Jean-Jacques 2004 :454

33> Groupe constitué de professionnels dont jai refréocertains membres. Je ne considére pas néeedsai
citer le nom de ce groupe, non pas pour une pagmdition personnelle mais simplement, aux vuss de
opinions de chacun des chanteurs, pour ne pasaiesiendosser le statut de bouc émissaire.

3% La « réussite » est ici vue en tant qu'aspect tifa¢ifi(nombre de CDs vendus, prix des placesateert,
passage radio ou télévision...) plus que qualitatif.
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yeux de tous ceux qui se sont produits ou se psedtiencore, la répétition est cependant une
condition nécessaire lorsque que le chant esttindtien d’une tierce personne —le public-, et

non uniquement pour les chanteurs.

On peut se demander en quoi la représentationitenséellement un probleme, si tous sont
conscients de la distinction entre la pratiqueabns, a destination d’un public, et la pratique
traditionnelle ? Les chanteurs traditionnels ndaeechant pas forcément la promotion de leur
patrimoine musical, ils semblent contester ce equit@tre un amalgame entre leur chant de

tradition, et la représentation, donné par la scéleece qu’il « doit » étre.

4.3.1.3 Entre professionnalisation et authenticité statut délicat pour les chanteurs ?

En janvier 2009, jai rencontré les membres d'uouge professionnel dans une
cantera Selon Sylvain Tajan, la position que peuvent grerces chanteurs est alors assez
ambigué. La difficulté de se positionner semblertdn fait de leur double statut : d’'une part,
leur image de «chanteurs traditionnels » (véhe&ube I'extérieur face a un public
majoritairement composé de non-connaisseurs), autd part, leur place au vu de la
perception émique des locaux, dont la pratique ehdniére de vivre le chant s’oppose a la
pratique de représentation.

Au mois d’avril 2009 lors de la cinquieme éditioa dCanta Se Gausas a lbos, Sylvain
m’indique un des chanteurs de ce groupe. Entre dearsons, ce dernier lance un chant en
s’assurant préalablement d’étre bien entouré paumtds qui le suivront. De mon point de
vue, le statut professionnel de ce chanteur luosepune certaine image & conseR/emais
dans le méme temps, sa participation est indémradsie une reconnaissance de ce qu’il doit

aux chanteurs traditionnels, et la preuve qu’iltégreé les codes de cette musique.

On peut aisément comprendre le tiraillement destelias professionnels, entre d’'une part la
perception du chant comme moyen de subsistancBawre part, le chant comme facon de
vivre. Un chanteur de formation lyrique devenu pssionnel m’expliquait la sensation qu'il

avait, face aux chanteurs traditionnels, d’étrarmaposteur. Ce sentiment d'imposture tenait
au fait qu’il vivait d’une pratique vocale qui naét pas originairement la « sienne ». Lui avait

travaillé sa voix, recherché des harmonies traditdles, analysé et reproduit les structures

37| sassure ici que d’autres chanteurs vont lersuiLe cas échéant, cela montrerait qu'il n’est yraiment

respecté ou considéré comme chanteur, alors méene'@gt ce qui le fait vivre.
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polyphoniques...autant de caractéristiques semblardels pour les chanteurs de tradition

ayant appris le chant par transmission orale ettdgajours « baigné » dedans.

La dualité entre les musiciens de tradition classigt ceux venant de la tradition orale
pourrait étre, selon Sylvain Tajan, ungience symbolique exercée par ceux qui maitrisent
le chant(musiciens de tradition classiquet)qui sont issus d'un milieu social supérfats.

A mon sens, et loin de lidée que certains s'ent’fdnles membres issus de groupes
constitués ne cherchent pas a s’accaparer le mnaw®o la pratique polyphonique. Au
contraire, les discussions que jai pu avoir aveffemnts chanteurs professionnels
m’ameéenent & penser que ces derniers peuvent rigsgentalaise vis-a-vis de leur statut
ambigu. Sylvain m’expliquait encore que, pour ceanteurs, « faut étre légitime». C’est

en ce sens qu'il faut comprendre le sens de lgitirtété »>*°

qui peut s’analyser comme la
recherche d’'un consensus entre une pratique profestle a valeur marchande, et une

pratigue plus « authentique ».

A ce questionnement quant a 'ambiguité du stafjigte une autre question, qui touche a la

dimension identitaire de la musique.

4.3.2 D'une identité musicale & une musique idaingt

Pour Yves Defrance, l'identité musicale correspansd attentes sociales. C’est par le
biais des interactions entre le sujet et le grayyelle se construit, dans un va-et-vient entre
choix personnels et choix collectifs. Inscrite dang continuité du passé, ou au contraire en
rupture avec celui-ci, I'identité musicale se foraleg la mise en avant de certains éléments
qui font sens pour la collectivité —€léments music@omme I'utilisation d’'une échelle
pentatonique, d’'un registre aigu par exemple- dmaexusicaux, comme le contexte et la
fonction de la musique. En s’établissant dans untimoum, ces marqueurs définissent,

refletent et symbolisent la communauté. Décrivantoi constitue l'identité musicale, Yves

338 Enregistrement de terrain, 28 Juin 2009, TAJAN/&iyl, Bénac

339 L a . , N
Jean-Luc Mongaugé, a propos de ces groupes desdnsinkquand on prend un air et qu’on le met au goQt

du jour pour faire de Il'illusion, pour moi non. Gatrouve ¢a ignoble. Et de rajouter « le traditionnel, on a

pas besoin de ¢a, juste I'envicEnregistrement de terrain, 1 Juillet 2009, MONGZFE Jean-Luc, Pau

30 Cette question de légitimité ne se pose pas gsuchanteurs traditionnels, la pratique et le repochant

étant naturellement gage de bien-fondé. Un chastaume Jean-Louis Mondot par exemple ne se demander

pas si oui ou non il est [égitime aux yeux desemuti est certes une figure archétypal (élevewtdsres et

fromager, grosses moustaches et béret), maisla’&ston dont il chante et dont il vit le chant guifait un

personnage « naturellement » reconnu.
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Defrance en arrive a s’interroger sur les musiqdestitaires, sans pour autant distinguer ces
deux notions.

De mon point de vue, ces idées définissent deuseshdlifférentes : parler d’ « identité
musicale » se rapporte a un constat. L’identitéicales exprime le caractere d’'une musique
par rapport a un environnement socio-culturel.sbag cette notion a un attribut intemporel
(un état de fait), a la différence des « musiqulntitaires ». Les musiques identitaires
renvoient quant a elles a un ensemble de symbdéesjarqueurs emblématiques propres a
une société. Parler de « musique identitaire » énggép fonction militante et active de la
musique. Outre le caractere spécifiquement musiealmusiques identitaires peuvent étre
fonction de revendications culturelles ou politigueet sont de ce fait des vecteurs de

construction d’une identité collective.

La distinction que je fais entre ces deux notigstsserictement personnelle, mais il me semble
gue les transformations qu’a subi la polyphoniedmrgieres années s’apparentent au passage
d’'une identité musicale a une musique identitaitdisée comme marqueur d’identité. En
d’autres termes, le passage d'une expression iquista l'instrumentalisation de cette

expression.

4.3.2.1 L'instrumentalisation de la polyphonie

L'instrumentalisation s’apparente a [l'utilisatioriud objet a une fin particuliere.
Depuis plusieurs années, la défense du régionaksmferance peut s'appuyer sur des objets
musicaux qui prennent alors une fonction politigD&st pertinemment le cas en Corse et en
Pays-Basque, deux régions proches des Pyrénéese chant est devenu un symbole

identitaire puissant.

Chez les voisins corses et basques : un exempiasteumentalisation musicale

Francoise Albertifif* explique que, dans les années 70, la Corse vgiarajire une
dynamique culturelle importante : la tradition ctég tombée peu a peu en désuétude, se voit
devenir le symbole d’un indicateur d’identité paiste. En opposition au centralisme francais,
les institutions culturelles et politiques fusionheapidement, et les chants polyphoniques

31 ALBERTINI, Francoise « Polyphonies et chants edgadans le combat identitaire corse contemporain »,
Musique et Politique, les répertoires de I'identit®96
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deviennent le support de ces revendications. Cgmenidnstrumentalisation du chant a aussi
permis de réaffirmer au sein méme de la Corse (¢ gour la tradition orale, en réactivant les
processus de mémoires collectives. La peur prégrdmtia perte de l'identité a conduit les
acteurs corses a « fabriquer » de nouvelles cré&atinusicales en y intégrant des textes
d’actualité mélant l'identité au politique. D’un tdlude communication, de communion, les
chants polyphoniques sont devenus un outil poktiqux desseins tres marqués. Plus que
dans le matériau sonore, c’est peut-étre par legdrmaent de statut que la polyphonie a perdu
de sa crédibilité. D’apres I'auteur, du fait dadprésentation, la mise en avant de la pratique
comme symbole identitaire a tout juste reussie @elzontextualiser et, justement, a lui 6ter

cette force identificatrice et unificatrice innégejle possédait.

En Pays-Basqd& la dimension identitaire porte davantage surpkas sonore (la
forme), que sur le message (le fond). Sans étreutép de sens, le messdtfeprend forme
des lors qu’il s’accompagne de la langue basqueguk subversive et porteuse de
revendications politiques dés la fin des année$60Qr la communauté, chanter en basque est
le symbole d’'une prise de liberté vis-a-vis desxdEtats prégnants que sont la France et
'Espagne. D’une part, son utilisation renforcensghification : le message reste « codé », et
réservé au seuls initiés basques, et d'autre @lietest la preuve d’'une persistance identitaire
que le centralisme des deux Etats n’a pas réumsniiler. Les années 70 voient apparaitre
la «nouvelle chanson basque », alliant langue déblogie politique. Inscrite dans la
mouvance folk, la nouvelle chanson basque se veigive et revendicatrice, et utilise de
nouveaux instruments pour son faire-valoir. Le dékEment des instruments traditionnels
accompagne l'idée d'un Pays-basque moderne, eruatiéq avec son temps, mais dénote
surtout I'importance des ressources de lident@due. L'émergence du «rock basque »,
dans les années 80, accompagne cette idée d'@leégionale totalement intégrée dans un
universel culturel. Au-dela des enjeux extérieptés sur la valorisation d’une identité, la
pratigue du rock basque reflete les clivages am seéme de cette communauté. La
dissociation entre culturel et politique que I'sauve au Pays-basque nord (la musique reste
avant tout un divertissement) n’existe plus dansud : la musique accompagne tous les
meetings et rendez-vous politique, et les revetidica idéologiques sont présentes a chaque

concert. Dés lors, les musiciens par leurs postiengagés se font les porte-paroles des

32 DARRE Alain, BIDART Pierre« Musique et chant eny®®asque contemporain ou les tribulations d’une
guéte identitaire » daMdusique et politique, les répertoires de l'identit®96
33 Les textes évoquent souvent des histoires de tsemde pastourelles. Aussi des chants de métiers.

104



spécificités de la «basquitude », de méme queaktistes non-mobilisés deviennent

marginalisé3™.

De retour dans les Pyrénées

Le 24 octobre 2009 a eu lieu a Carcassonne undestation pour la sauvegarde de la langue
occitane, regroupant tous les départements corg;etad’ Auvergne a la Provence, en passant
par les Pyrénées et le Languedoc. Troisieme rageeraht depuis 2005, la fréequentation en
hausse des manifestants —plus de 25000 cette &nn@eoigne d’'une volonté de défendre
les spécificités culturelles régional®s Au mois de juin 2009, Bastien Miqueu était dé&ja e
train de préparer ses « troupes » : un bus s’odcdparansport des participants, qui pour la
plupart étaient des chanteurs issus d'ateliers.r Rette occasion, la chansonO«mon
pais**®», relatant la détermination de rester au paysi & érigée en véritable hymne du
département. Cette tentative d’instrumentalisatitn la polyphonie a des fins politico-
culturelles (pour la sauvegarde de la langue) w©o@apagne pas pour autant des
revendications autonomistes comme ce peut étreate em Corse ou en Pays-Basque.
Cependant, par le contenu des textes, l'utilisatleri’occitan et l'originalité de la pratique

polyphonique, la musiqgue joue un réle déterminamsdes revendications culturelles.

Quant a la montée de l'intérét suscité par lesucest regionales, Jean-Claude Bouvier se
demande s'il s'agit 1a d’un engouement passaged’ofie forme de spéculatitt ? Pour
certains, la polyphonie devient inévitablement harmpmeéne de mode, a l'instar de la marque

348

de vétementdishatz Sur le marché des identités régionales, I'atiie des richesses

culturelles devient un facteur déterminant qudiitreage que I'on donne de son territoire.

344 DARRE Alain, BIDART Pierre « Musique et chant emyB-Basque contemporain, ou les tribulations d’une
quéte identitaire » damdusique et Politique, les répertoires de I'identii®96

%15 Aux vues de mes conversations et de mes rencanirds terrain, je me suis apergue que certainétgient
davantage mobilisés dans la défense du patrimbaiené —paradoxalement peut-étre- ceux qui étédemiins
ancrés dans la société traditionnelle.

3% En annexe : « O mon pais », pistes audio N°9 et 10

*"BOUVIER, Jean-Claude 1980 :5

348 Marque crée il y'a sept ans. Sur le site Interaetpeut y lire : « Dans cet univers commerciadlentitaire, la
marqueAdishatzappelle a tous que le gascon fait aussi partigaysage »
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4.3.2.2 Quel avenir pour le chant polyphonique ?

En évoquant les regains d'intérét pour les culturésoritaires, Jacqueline Bhabha
explique que 4a réappropriation sous une forme parfois violedts racines et des identités
locales*® » peut entrainer des conflits au sein méme desbmesnde la communauté. La (re-)
construction identitaire par le biais du chant pblynique délimite une frontiere entre
« Nous » et « eux » Mais aussi au sein du « ndus teneur des différents points de vue face
a I'avenir de la tradition chantée des Pyrénéesiattde cette dichotomie des positions. D’'une
part, il y a les chanteurs prénant une ouverturiagatique a tous et dans toutes ses formes,
et d'autre part, la contestation de certains qaates nouveaux usages de la tradition vocale.
Cette division d’opinions, qui peut sembler halltuelés lors que se couplent tradition et
modernité, améne deux questions principales : 4 gomt se doit-on d’étre ouvert, et
accepter un certain détournement de la traditimu?a l'inverse, a quel point doit-on
préserver le chant — et se le préserver- dansrdégrité? En d’autres termes selon Alain
Darré et Pierre Bidatt’, I'instrumentalisation de I'objet musical en sifiit-elle sa mort ? sa

reprise ?

Pour certains, une pratique ouverte a tous lesesmuwvchanteurs peut étre pergue comme un
« pillage culturel ». Robert Lafont évoque le « pteme de culpabilité linguistiqd® », soit
l'interdiction pour les pyrénéens de parler leutoalocaux —au méme titre que les autres
parlers régionaux- pendant de nombreuses afiées facilité avec laquelle le chant devient
aujourd’hui accessible a tous peut-elle étre mal par des chanteurs qui ont souffert de cette
identité bafouée ?

Pour Henri Gonzalez justementpr ne peut pas avoir été persécute, et reprodeiméme
schéma derriere»ll se demande de ce fait quel est I'intérét dentdradu traditionnel : &i

tu restes la en vitrine, tu fais partie des meublds I'antiquité... Je crois qu’ellg¢la
polyphonie] ne peut pas se limiter a ce qu’elle était, ou slotest une grossiéere erreur, et

elle finira par mourir avec le temps’>>

349 BHABHA, Jacqueline 1999 :8

0% DARRE Alain, BIDART Pierre« Musique et chant en Pays-Basque contemporain ouitesations d’une
guéte identitaire> dansMusique et politique, les répertoires de I'ide@tit, 1996

®1BOUVIER Jean-Claude, en citant LAFONT Robert 1980

%2 Raymond Vignes m’expliquait que, étant enfantlubmartelait sans cesse a I'école que le bigourdérait
pas une langue noble. De ce fait, il en était aréivavoir honte de la langue maternelle de sesigare

33 Enregistrement de terrain, 22 Juin 2009, GONZAIHEhri, Tarbes
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Il est difficile d’émettre des prospectives surv€air du chant traditionnel, étant donné
gue les points de vue de chaque chanteur sont @ésopiar leurs expériences personnelles et
leurs visions de la vie en général, au-dela dgdtommusical. Pour certains, la tradition va de
pair avec un conservatisme effréné tandis que auentent de concilier le local et le global.
Deux chanteurs qui pourtant s'opposent en génara teurs points de vue m’ont cependant
fait une remarque quasi-similaire : pour le premde traditionnel, on n’a pas besoin de ¢a,
juste I'envie. Quand t'as envie de chanter, tu ¢earien. C’est dans I'ordre des choses si ¢ca
disparait. Si plus personne ne veut chanter, ¢pat@t, sinon ¢a perduresa Quant au
second, «e coté d’envie est un peu hors-mBdeL’envie peut étre pourra sauver les

choses>.

On peut supposer que ce ne sont pas tant les nouceatextes de production—avec
la représentation, I'effet de mode lié a la vakatisn des identités- qui vont sauver le chant
traditionnel que I'envie qui anime les chanteuns :désir profondément affectif et physique,
«on chante ce que I'on é3t» d’'aprés les termes de Jean-Louis Mondot, etumigquement
un effet de mode —de ce fait, éphémere- que I'amrpd traduire par : ©n chante ce que

I'on s’imagine devoir étre.

%4 Ce que Jaquesh veut dire, c’est que, méme si bepute chanteurs se sont découverts récemment une
passion pour la polyphonie, ce n'est pas uniquepaneffet de mode.
3% Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND&EN-Louis, Ferriéres
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Conclusion

Dans le cadre de ce travail, jai observé commeanbhjet musical peut devenir objet
de divergences au sein méme d’une communautéleniteant soudée, sans nécessairement le
besoin de I'associer a des revendications d'ordtitigque, comme ce fut le cas dans d’autres
régions de France. J'ai simplement essayé d’ama@mment aujourd’hui, sans pourtant
subir une médiatisation importante, un méme objasiocal peut tant rapprocher les hommes

gue les partager.

Au milieu d’'un ensemble de pratiques plurivocalespolyphonie dite « traditionnelle » se
caractérise avant tout comme un acte spontangecessitant au minimum que la présence
de deux chanteurs. C’est la mise en musique desstexqui pour certains ne sont qu’'un
support-qui leur confére toute I'importance : leanh « parle », il renvoie avant tout a un
apprentissage et une transmission. Mobilisant tesenirs et suscitant I'émotion, chaque
chanteur dispose de sa propre histoire musicalequteexpligue que certains puissent
considérer détenir « la » bonne version quantradidie ou aux parole§uvre d’'un groupe
—nécessitant inévitablement plusieurs personnes-catlectif reste le fruit des identités
individuelles, et c’'est dans I'assemblage des ssbs de chacun que résulteria ¢orce
sacrée du chafit® ».

Parallélement & ceux qui chantentlec maniére traditionnell®’, c'est une nouvelle
génération de chanteurs qui apparait depuis quelgoneées: hommes, femmes, jeunes ou
moins jeunes, ce qui semble les caractériser asit &vut leur mode d’apprentissage du chant.
Hors du milieu familial, la création de festivatSateliers et de surtout dmnteraspermet un
accés a la culture de la polyphonie, pour ceuxrgomt pas « baigné » dedans. L'arrivee
d’'une nouvelle catégorie de chanteurs et ce queieglligue —revendication de la polyphonie
comme constitutive de l'identité, représentatioblfgue- est loin de faire 'unanimité auprés

des «purs et dur®®», dont certains estiment qu'il s’agit la d’unittage culturel ».

3% Enregistrement de terrain, 23 Février 2010, COUNYGWnaud, Laruns

%7 Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, TAJBWain, Bénac.

Sylvain m’explique a ce sujet que ceux qui chantienianiére traditionnelle sont ceux qui sont iskuka
société traditionnelle.

38 A propos des chanteurs traditionnels.

Enregistrement de terrain, 3 Juillet 2009, MOND@@&r}Louis, Ferrieres
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Initialement un acte vécu comme « naturel », lenthmlyphonique devient un instrument
d'affirmation identitaire pour certaines catégarigsan-Francois Bayart explique a ce propos
que la mondialisation s’accompagne d’une exacerbatées identités particulieres

S’il y a de moins en moins de jeunes dans lesgaBal’heure semble bien a un réveil des
particularismes, face a la peur d’étre noyés damsdcessus de mondialisation. loemteras

et la création d’ateliers en sont la preuve. lldair que I'avenir de la polyphonie dépend de
la conjonction de plusieurs facteurs: la modetimeadu répertoire et I'apparition de
nouveaux chanteurs peut susciter la curiosité mérgé de nouvelles adhésions, mais cela ne
peut suffire & donner a long terme un avenir dolgghonie. A l'inverse, le fait de demeurer
figé dans une tradition dont on voudrait sauvegaligégrité originelle sans accepter la
moindre altération condamne la polyphonie a ne miexeterme qu’un objet de musée. Peut-
on imaginer que l'avenir de la polyphonie passelpanaintien des racines identitaires, et
'acceptation de nouvelles greffes qui apporterentfonction du contexte dans lequel elles

surviennent, les éléments du présent qui donnerd ia tradition.

39 «chacune de ces identités est au mieux une coristumilturelle, une construction politique ou
idéologique, une construction historique. Il n'pas d’identité naturelle qui s'imposerait a nous fmforce es
choses.. . Il n'y a que des stratégies identitairasonnellement conduites par des acteurs idexttiés...et des
réves ou des cauchemars identitaires auxquels adhiérons parce qu'il nous enchantent ou nous téseut>»
BAYART, Jean-Francois 1996 :10
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Photos

Sous la halle de Laruns, un quinze aolt a Laruns

A Ger

Collection J.J Castéret
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Des chanteurs larunsois

Collection J.J Castéret

Femmes chanteuses

Collection J.J Castéret
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Cantéraa Ibos

Collection J.J Castéret

« Bordéeres-sur-L'échez. La cantére des SenseNom

Sur le sitewww.ladepeche.fr
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Tableau récapitulatif d'une canteraa Betpouey (65)

Le tableau ci-dessous a été concu par Bastien.oAgihe, il voulait avoir une vision
d’ensemble sur le fonctionnement d’ucentera: qui chante ? qui lance ? combien de temps
entre chaque chansons ? qu’est ce qui est chanté ?

Les différentes catégories illustrent ces questommts :

Le chant

Celui ou celle qui a lancé le chant

La langue de la chanson

Le temps entre chaque chanson

L’heure, le déroulement de la soirée

S o

Les applaudissements, signalés par une encoche.

J'ai évincé toute une partie du tableau pour oleseles différences entre le début de la
canteraet sa fin. Les chants en bleu sont ceux qui ojét €& chantés au moins une fois, et il
est intéressant de noter aussi que vers la fim deitée apparaissent des chants basques. Au
début, les temps de latence entre chaque chanspassit souvent une minute, ce
phénoméne s’inversant en deuxieme partieahdera

Raymond Vignes m’expliquait qu’ecantérg «tu dois te faire entendre la ou c’est t'as le
plus de chance de te faire entendre, au d8but Selon Raymond donc, plus le temps passe
et plus il devient difficile d’attirer et de gardeattention de tout le monde. Dans la seconde
partie de la soirée, les lanceurs font d’aprés iBagplusieurs « tentatives », qui, peut-on
imaginer, sont restées vaines. Les applaudissersentdres présents en début de soirée : on
peut les percevoir comme des encouragements dfsleelus rares en fin deantérg c’est a

mon sens I'esthétique, la beauté du chant queédésitée.

30 Enregistrement de terrain, 20 Février 2010, VIGNEymond, Gerde

114



DETALH DERA CANTERA

Bethpuei / 26.12.2009 / Chez THOMAS / 60 pers. / ~ 30 ans

Début de la cantera

N° Canta Miaire Lenga | ...Tps | Ora... | Applts
1 Adieu ville de Gojats (Didier Fr ? 20030 N
Perpignan présent)
2 Le refuge Gojats Fr ? N
(...arrivée de
Bastien et
Bernard)
3 Un joen pastor Bastien Oc 4’30 210 N
quitava (...arrivée de
Sandrine L)
4 | Il y a un mois ou cinq Bastien et Fr 2 v
semaines Bernard
5 O mon pais Hemnas solas Oc 120 V
6 La haut sus la Bastien et Oc 1'40 N
montanha Bernard (...
arrivée de
Romain)
7 | Une fillette de quinze | Hemnas solas Fr 1’40 V
ans
8 | Chanson d'un jeune Gojats Fr 3’10 N
amant
9 | Lahilha deu pastor Bastien Oc/ Fr | 145
10 | A I'entour du moulin Romain Fr 35" V
11 A T'arrastora deu Hemnas solas Oc 1’45 V
hroment
12 | Labelles’en va au Hemnas Fr 50" N
jardin d’amour
13 L’anneau d’or Romain Fr 1’ 220 V
14 | Ena sarra de Gasost Romain + Oc 30"
dernier couplet
Romain
15 Aupres d'une Sandrine L Fr 25"
fontaine
16 | Si m'auretz vist mon Bastien Oc 40” V
aimabla bergera
17 Ena plana de Sandrine L Oc 10”
Camplong
18 Era cangon de Bastien Oc 110
Granger
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Apres minuit et fin de la cantera

3 tentatives de chants :

Une fillette de quinze ans Sandrine L Fr
Hilhota de dela I'aiga Sylvie Oc
Le ciel est bleu Didier (doublés par) | Fr
57 La lua s’ei cochada Trio Bastien, Elsaet | Oc / 127 Chut
Emilie Fr +
58 Clocher du village Laurent et Didier Fr 8”
59 (C’était mon copain Laurent et Didier Fr 8" \
60 | La belle s’en va au jardin Sandrine L et Fr 40”
d’amour Laurence e hemnas
solas
61 A T'arrastora deu Sandrine L et Oc 3"
hroment Laurence
+ tentative de chant
de Didier
62 La biche au bois Mathieu + fin Fr 3"
Bastien et Bernard
63 ? Didier Fr 8"
Aupres d'une fontaine | + tentative de chant | Fr
Sandrine L
? Tentative de chant Fr
de Laurent L
64 Le nomade (doublé par) Fr 127 V
Sandrine L
65 Dus pastors Fabien Oc 20"
66 | Une fillette de quinze ans | Fabien et Mathieu + Fr 45" 10
contre haute Bastien
Fotem-me lo camp Tentative de Oc
canalha Myriam Oc
A T'arrastora deu Tentative de Oc
67 hroment Sandrine L Fr 25"
Quan jo I'ei apercebuda 2 tentatives de
Eugénie Sylvie et Sandrine L
Mathieu
68 | Quanjo l'ei apercebuda Bastien et Fabien Oc 3"
69 Petit Pierre Laurent L + dernier Fr 5
couplet Bastien,
Bernard et Mathieu
Acropolis Tentative de Fr
70 Hegoak Laurent et Sandrine | Ba 0”
L
Didier
71 Oi gu hemen Sylvie et Fabien Ba 15"
Cen’est qu'un au revoir | Tentative de Didier Fr
72 Amor d’Aussau Sandrine L Oc 1’50 v
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Présentation du DVD

Par ces vidéos, j'ai voulu illustrer quelques ditwes auxquelles j'ai assistées. Si les vidéos
ne sont pas d’une tres bonne qualité, l'intéréagant tout d’observer les différents aspects et

contextes du chant polyphonique.

1. Bénac (65), atelier de chant polyphonique, Fé\aG£9

Voici un extrait d'un des ateliers auquel jai &$8i Il est intéressant d’observer que les
chanteurs sont généralement assez jeunes (seulgoedgties uns ont plus de trente ans), et

gu’il existe une mixité assez équitable entre hosetdemmes.

2. Cantéra a Ibos (65), Janvier 2009

Premiere cantéra organisée a laquelle jassiste. Elle se dérouldéejpres la «dictée
occitane » (manifestation pour la sauvegarde darlgue). Cettecantéraest pour moi un
premier « choc », une premiere révélation quarfadwjue chacun chante sans étre jugé. La

polyphonie rassemble, et tous les discours queiisndu se confirment ce soir-la.

3. Gazost (65), Juin 2009

C’est la premiere fois que je suis invitée avectiBasdans lintimité des gens, loin des
cantérasou autres grands rassemblements. C’est aussehaigne fois que je vais entendre
guelqu’'un chanter seul, sans que cette attitudie camisidérée comme « blasphématoire »
envers les autres chanteurs. C'est I'expériengdula « authentique » (au sens des chanteurs)

a laquelle jai assisté, c’est pour cela que j'ardg encore aujourd’hui un souvenir trés fort.
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4. Lescar (64), Juin 2009

Un passe-rue a été organisé. Ces divertissementaedsont de plus en plus rares, c’est
pourquoi beaucoup de monde s’est rassemblé. Cdaseg sont mélés chants, danses et

musiques traditionnelles.

5. Sers (65), Janvier 2009

Féte du village, dans la salle des fétes. Les ebhanne semblent déranger personne. La sono
n'est pas coupée, mais chacun respecte ou a tonbiles tolere les chanteurs. Je suis avec
Bastien et son ami Sylvain, et nous retrouvons dauwixes amis, habitants la vallée. En

rentrant, Bastien me dit qu’il n'aurait jamais ploaoter sans la présence des deux autres

locaux, car il n'aurait pas été « chez lui »

6. Tourmalet (65), Juin 2009
A la fin de la transhumance, nous arrivons au colfdurmalet, ou de nombreux locaux et
touristes se retrouvent. Parmi eux, de nombrewntehes. Ce soir-la, jai entendu des

chansons beaucoup moins connues, reflets des edeerépertoires spécifiques aux

différentes vallées.
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Présentation du CD audio

Jay

La majeure partie des enregistrements m’'ont é@&wopar Bastien Miqueu, les autres
sont extraits de CD de collectage et de groupes.d&libérément mis plusieurs versions
d'une méme chanson pour que l'auditeur remarquimnskes contextes, les différentes

interprétations.

1. «C’est un de mes amis », Pierre Sacaze, PiertedR®ierre Vidal
Version a trois voix. Les chanteurs I'ont enragispuis donné a Bastien.

Cette version est aussi disponible en téléechargesuerte sitevww.biarn.org

2. « Era cancon de GrangerBair e Hilh (Bernard et Bastien Miqueu)
Version a deux voix. Chanson inspirée d’'une histaeiraie, sur le déserteur Grangé. Dans
cette version, Bastien et Bernard échangent leoirs & chaque couplet : Bastien chante en
haute dans le premier, Bernard dans le second.
Extrait de I'album «Polifonia, Pyrénées gasconnes : Béarn, Bigorre,-Bdeur», co-produit
par I'Institut Occitan et le Conservatoire Occitan.

3. « La belle s’en va », Pierre Sacaze, Pierre Rofhezte Vidal

ldem que « C’est un de mes amis »

4. «Une fillette de quinze ans¥px Bigerri

Issue de I'album f’aigas e de rocas. Six hommes, version « travaillée » a trois voix

5. «Une fillette de quinze ansPres Votz(Bastien Miqueu, Peyo Passicos et Fabrice
Casassus)
Enregistrée par Bastien, a la cabane de Lourdesni{entagne) pres de Gavarnie, le
22/07/2008.

6. « Une fillette de quinze anskloc d’Estelas

Enregistrée par Bastien, dans une église. Vergimmine : cinq chanteuses, trois voix.
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7. «La plenta deu pastor Bres Votz
Enregistrée par Bastien, a la cabane de Lourdesni{entagne) pres de Gavarnie, le
22/07/2008. Version a trois voix.
Ecrite par Jean-Claude Coudouy et Jojo Sanchdtsmtée pour la premiere fois en public au

festival de Siros. Trés connue tant en Béarn gBigorre.

8. « La plenta deu pastor Monesias

Enregistrée par Bastien. Version féminine : sixrfes, trois voix

9. « O mon pais »[res Votz
Enregistrée par Bastien, a la cabane de Lourdesni{entagne) pres de Gavarnie, le
22/07/2008.
Version a trois Voix.
Ecrite par Jean-Claude Coudouy et Jojo Sanche#ts,azette chanson connue de tous a été
chantée lors de la manifestation pour la languataee a Carcassonne en octobre 2009,

faisant office d’ « hymne » pyrénéen.

10.« O mon pais »\Vonesi

Enregistrée par Bastien. Version féminine : sixrfes, trois voix

11.« Amor d’Aussau »Sostrada
Enregistrée par Bastien, dans une église. Versignatre voix, ou Bastien fait la contre-
haute.
Quand jai travaillé dans les Pyrénées, cette aran&tait pas encore trés connue en Bigorre
(d’autant qu’elle parle de la vallée d’Ossau, em§ C’est de cette chanson que je parle
p.98, lorsque, dans laantérg le chant devient temporairement I'apanage de quyes

chanteurs confirmés : Bastien, son pere et sesalais

12.« Ave Maria de Varetja Rair e Hilh
Enregistrée par Bastien, dans une église. Versagus voix.
Issue du répertoire religieux. Je ne I'ai entenda ghantée par Bastien et son pére. Déja car
elle appartient au répertoire religieux, mais agssielle fait partie de leur répertoire prive,

gu’ils aiment chanter que tous les deux.
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13.« La belle s’en va »Cantera aAbidos, Café « Chez Cassen »
Enregistrée par Bastien. Dans cette version, oendntine quatriéme voix (la contre-haute,

chantée par Bastien), dont la un extrait de lasttaption est donnée p.75

14.« Sous les roses @antera a Abidos, Café « Chez Cassen »

Enregistrée par Bastien. Version a quatre voix¢ @emtre-haute

15.« Une fillette de quinze ans @antéraa Abidos, Café « Chez Cassen »

Enregistrée par Bastien. Version a quatre voigcaontre-haute

16.« La Sobirana »Canta Se GausasTrio
Enregistrée par I'association. Cette chanson estrdee un « hymne » a la langue occitane,

portée par le groupeos Pagalhos.

17.« Era cancon de GrangerGanta Se GausasTrio

Version a trois voix masculines
18.« Un soir au clair de lune », Raymond Vignes

Appatrtient a la collecte sonore de Bastien, cadlegar ses soins le 23/08/2007.

Version soliste. Dans cet extrait, les deux homooesersent sur leurs différentes versions.
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Paroles

LA BELLE S’EN VA AU JARDIN D’AMOUR
(auteur anonyme)

La belle s’en va au jardin d’amour

Pour y passer quelgues semaines.
Son peére va, la cherchant partout,
Et son amant qui en est en peine.

- Vat'en dire a ce berger
S’il y a quelqu’un qui nous renseigne.
- Berger, berger, 6 mon doux berger,
Auriez-vous vu passer la belle ?

Mais le berger voulut savoir
Comment la belle est habillée :
- Elle est vétue de satin blanc
Et d’'une robe en filoselle.

- Elle est la-haut sur ces vallons,
Assise aupres d’une fontaine.
Entre ses mains, elle tient un oiseau,
Lui racontant toutes ses peines.

- Oiseau des champs, que tu es heureux
D’étre aussi prés de ma maitresse !
Et moi qui en suis son amoureux,
Je ne puis point m’approcher d’elle.

Et moi qui en suis son amoureux,
J'en ai le cceur plein de tristesse.
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O MON PAIS
Coudouy/ Sanchette

O mon pais que t'an tots quitat,
Qu'an preferat la vila
Aqueths garcons tant envejos.
- Qu'avem trobat richessa,
Ca-i donc tanben princessa.

Nani mossur, qu'auréi gran degreu
De deishar mas aulhetas,
Tant que viureéi, las guardaréi.

- De montanhar enquéra
No's hé pas mei bergéra.

Que harei jo shens mon cujalar
Tot cobrit de verdura ?
Si'm cau partir, Iéu voi morir !
- Tant pis per tu la béla
Demora t'i fidela.

Traduction

O mon pays, ils t'ont tous quitté
lIs ont préféré la ville
Ces garcons si envieux
- lls ont trouvé richesse
Viens donc aussi princesse.

Nani, monsieur jaurais grand regret
De laisser mes brebis
Tant que je vivrai, je les garderai
- Encore transhumer,
Cela ne se fait plus, bergere.

Que ferais-je sans ma cabane
Tout couverte de verdure ?
S'il me faut partir, bientot je vais mourir
- Tant pis pour toi, la belle
Reste-y fidele.

123



LA SOBIRANA
Création des Pagalhos

Despuish l'aup italiana,
A truvers vilas, e monts, e lanas,
E dinc a la mar grana
Que senhoreja ua sobirana.

Entant de mila annadas
Qu'audin son arrider de mainada,
Sas cantas encantadas,
Sons mots d'amor
De hemna tant aimada.

Jo que l'escotarei

Com s'escota a parlar ua hada,
Jo que la servirei

Dinc a la mea darrera alenada.

Un dia, un beroi dia,
Tots coneisheran ma sobirana ;
Ma mair, ma sor, ma hilha,
Ma bera amor,
Qu'ei la lenga occitana.

Traduction

Depuis l'alpe italienne,
A travers villes et monts et landes,
Et jusqu'a I'océan
Regne une souveraine.

Pendant mille années
On a entendu son rire d'enfant,
Ses chansons enchantées,
Ses mots d'amour
De femme tant aimée.

Moi je I'écouterai
Comme on écoute parler une fée,
Moi je la servirai
Jusqu'a mon dernier souffle.

Un jour, un beau jour,

Tout le monde connaitra ma souveraine ;

Ma mere, ma soeur, ma fille,
Ma belle amouir,
C'est la langue occitane.
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